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NEUES JAPANISCHES KINO

Dritter und letzter Teil des Riickblicks auf die Viennale '94 und
den Stand des neuen japanischen Kinos in den neunziger Jahren

Die dritte Kategorie von Filmema-
chern, neben den Dokumentarfilmern
und den Regisseuren, die im traditio-
nellen Studiosystem aufgewachsen
sind, sind die, die mit Pornofilmen
begonnen haben. In Japan gibt es eine
hohe Produktion von pornographi-
schen Filmen, denen erst in den letz-
ten Jahren mit den viel billigeren
Pornovideos ein ernsthafter Konkur-
rent erwachsen ist. Der Name ‘Por-
nofilm’ ist vielleicht ein bichen irre-
fithrend. Es handelt sich namlich nicht
um Hard-Core Pornos wie im Westen,
denn die strenge japanische Zensur
verbietet die explizite Darstellung von
Geschlechtsteilen und Schamhaaren.
Dadurch waren die Filmer von Por-
nos gezwungen, ein eigenes Vokabu-
lar der Auslassung zu entwickeln, das
sie im Laufe der Jahre perfektioniert
haben. Um das Interesse der Zuschau-
er zu befriedigen, muften sie stattdes-
sen sehr groBes Augenmerk auf die
Handlung der Geschichte und die psy-
chologische Entwicklung der Figuren
legen, die in westlichen Pornos meist
eine untergeordnete Rolle spielen. Die
Produktionsfirma Nikkatsu war bis zu
ihrem Ausgleich sicherlich der bedeu-
tendste Porno-Hersteller, und viele der
heute etablierten Regisseure haben in
ihren ersten Jahren Pornos fiir
Nikkatsu gedreht, unter ihnen
MORITA Yoshimitsu, TAKITA
Y6jir6, NEGISHI Kichitaro, NASU
Hiroyuki, SOMAI Shinji,
KANEKO Shisuke oder
NAKAHARA Shun.

Auch HIROKI Ryiichi
hat mit Pornos fiir
Nikkatsu begonnen.
800 Two-Lap Runners
(1993) ist sein erster
nicht-pornographischer
Kinospielfilm, und er
handelt von funf Ju-
gendlichen, von Freund-
schaft, Liebe und Sex.

Thre gemeinsame Leidenschaft ist
die Leichtathletik: alle laufen, um
ihren Problemen zu entkommen.
Das Laufen als Metapher des
Strebens nach Liebe und Gliick,
die tibrigens auch von KUBOTA
Suguru in Fukumoto Kéhei kaku
hashiriki (Kohei’s Race, 1992)
verwendet wird, durchzieht den
Film wie ein roter Faden, ebenso
wie das Thema Sex. Auch das
Thema Homosexualitit wird im
Film behandelt, ein Thema, das
in den letzten Jahren besonders oft
in Filmen aufgegriffen wurde.
Etwa in Kirakira Hikaru
(Twinkle, 1992) von
MATSUOKA Jgji, der die Drei-
ecksbeziehung einer alkoholsiich-
tigen jungen Frau, ihres homose-
xuellen Ehemanns und dessen
Liebhaber schildert, oder in
HASHIGUCHI Ryo6sukes Hata-
chi no Binetsu (A Touch of Fever,
1992) iiber einen Stricher in
Tokyo - beide Filme wurden iib-
rigens bei der letztjdhrigen Vien-
nale gezeigt. NAKAJIMA Take-
hiro griff in Okoge (1992) das
erstaunliche Phdnomen auf, daf}
in letzter Zeit immer mehr Frau-
en platonische Beziehungen zu
Homosexuellen suchen, und
KOJIMA Yasufumi zeigt in sei-
ner Semidokumentation Rasen no
sobyé (Rough Sketch of a spiral,
1990) die Entstehung eines Thea-
terstiickes von homosexuellen
Aktivisten in Osaka.

Wichtige Institutionen fiir
junge Filmemacher

Auch OKI Hiroyuki hat in meh-
reren Filmen das Thema Homo-
sexualitdt behandelt, etwa in
Irome (1992) oder Tarch Trip
(1993). OKI zshlt zu jener Kate-
gorie von Regisseuren - heute zah-
lenmiBig die groBte - die wihrend



ihrer Studentenzeit begannen, mit 8-
mm-Kameras Filme zu drehen. In den
siebziger Jahren wuchs eine neue Ge-
neration von Regisseuren heran, die
die Studentenbewegung der spiten
sechziger Jahre zwar nicht mehr selbst
erlebt hat, jedoch stark von ihren Ge-
danken beeinflufit wurde. An vielen
Universitdten wurden Filmclubs oder
Filmabteilungen gegriindet, und par-
allel zum Niedergang der grofien
Produktionsfirmen entstand eine sehr
rege Filmtdtigkeit an den Universitéi-
ten. Es wurden damals auch zwei In-
stitutionen gegriindet, die fiir junge
Filmemacher zu den wichtigsten
Foren geworden sind, namlich das
PIA Film Forum (PFF) und das Image
Forum. Das Image Forum (Eiz6
kenkyt1j6) wurde 1977 als Vorlesungs-
reihe mit dem Ziel, neue visuelle Wege
einzuschlagen, gegriindet. Es war ge-
dacht, einerseits Wissen iiber Film und
Video zu vermitteln und andererseits
ein Forum fiir junge Filmemacher zu
schaffen, bei dem sie ihre Filme ei-
nem groBeren Publikum zeigen kon-
nen. Vor allem fiir Experimentalfilmer
wurde das Image Forum und seine
gleichlautende Zeitschrift zur wichtig-
sten Plattform. OKI Hiroyuki ist ei-
ner der Regisseure, die durch das
Image Forum bekannt geworden sind.
Seine 1992 entstandene Arbeit Kdkei
dori (Landscape Catching) wurde
Anfang November zusammen mit fiinf
weiteren Filmen von jungen japani-
schen Filmemachern im Filmhaus am
Spittelberg gezeigt. Besondere Auf-
merksamkeit verdient dabei die Tat-
sache, daB} zwei der sechs gezeigten
Arbeiten von Frauen waren. In Japan

ist Filmemachen immer noch eine
ménnliche Doméne; es gibt zwar ei-
nige ausgezeichnete Filmemacherin-
nen, sie arbeiten jedoch fast aus-
schlieBlich im Dokumentarbereich -
stellvertretend sei nur SEKIGUCHI
Noriko genannt, die in ihrer Doku-
mentation Sensé Daughters (1990)
das sehr aktuelle Problem der soge-
nannten Comfort Women (lanfu) in
Neu Guinea behandelt. Daneben gibt
es jedoch so gut wie keine bekannten
weiblichen Regisseure. Das Image
Forum und das PFF sind deshalb fiir
Filmemacherinnen ganz besonders
wichtige Institutionen, und die im
Filmhaus gezeigten Arbeiten von
SAITO Yukie und KAMIOK A Fumie
zeigen das grofle Potential von jun-
gen Filmemacherinnen, das es in Ja-
pan noch zu entdecken gilt.

Noch wichtiger als das Image Forum
ist das PIA Film Forum PFF, das von
der Zeitschrift PIA ebenfalls 1977 ins
Leben gerufen wurde. PIA wurde
1972 in Tokyd als unabhingige Film-
zeitschrift gegriindet und entwickelte
sich in wenigen Jahren zur gréBten
Stadtzeitschrift Tokyos mit Informa-
tionen {iber das aktuelle Kulturgesche-
hen. Ab 1977 wurde von PIA jahrlich
ein Filmfestival veranstaltet, bei dem
jeder mitmachen konnte, und das PIA
Film Festival wurde rasch zum wich-
tigsten Forum fiir Amateurfilmer.
1984 wurde von PFF erstmals auch
ein Stipendium vergeben, mit dem der
Gewinner des Bewerbes seinen nich-
sten Film drehen konnte und der von
PIA produziert wurde. Jahrlich wer-

den um die 400 bis 500 Beitrage ein-
gesandt, die von

einer Fachjury be-
wertet werden. Die
besten Filme wer-
den dann beim PIA
Film Festival ge-
zeigt und pramiert.
Das PFF ist heute
zur vermutlich
wichtigsten
Talentschmiede
fir junge Regis-
seure geworden.
Viele der fiihren-

den Filmemacher der achtziger Jahre
haben durch PFF den Sprung ins
Filmgeschift gemacht, u.a. ISHII
S6g6, MORITA Yoshimitsu, NAGA-
SAKI Junichi, KUROSAWA Kiyoshi,
YAMAKAWA Naoto, TSUKAMO-
TO Shinya, YAMADA Isao, TAKA-
NORI Yoshio, MATSUOKA J6ji,
HASHIGUCHI Ry6suke und SONO
Shion. Die Filme der beiden letztge-
nannten, Hatachi no binetsuund Heya
(The Room, 1993), wurden beide von
PIA produziert und waren letztes Jahr
bei der Viennale zu sehen.

Auch bei der heurigen Japanreihe gab
es vier Regisseure, die bei PIA begon-
nen haben: TENGAN Daisuke, YA-
MAOKA Hideo, YAGUCHI Shinobu
und FURUMAYA Tomoyuki.
FURUMAYA gewann 1992 mit
Shakunetsu no Dotjibéru (Dodgeball
in heat) den PFF Award und erhielt
ein PFF-Stipendium, mit dem er Kono
mado wa kimi no mono (This window
is yours, 1994) drehen konnte. Kono
mado wa kimi no mono ist praktisch
die Weiterfithrung von Shakunetsu no
dotjiboru: am Beginn der Sommerfe-
rien soll Yoko nach Hokkaido iiber-
siedeln, bleibt jedoch noch einige
Tage, um ihren GroBvater zu iiberre-
den, zusammen mit der Familie um-
zuziehen, und sie verbringt einige letz-
te Tage mit ihren Freunden. Der Film
arbeitet sehr schon das dichte
Beziehungsgeflecht der Jugendlichen
heraus, ihre Gefiihle, die sie nicht in
Worte fassen konnen, ihre Frustratio-
nen und ihre Erwartungen. Vielen
Zuschauern, vor allem westlichen,
mag der Film ein biBchen zu roman-
tisch und sentimental erscheinen, ich
personlich fand ihn jedoch einen der
beachtlichsten der Japanreihe, denn
der erst 24-jahrige Regisseur hat ein
sehr sensibles Gespiir fiir Atmospha-
ren, und beim Betrachten des Filmes
kommen sehr schon die Unterschiede
in der Kommunikationsweise von jun-
gen Leuten hier und in Japan heraus.
YAGUCHI Shinobu war der Gewin-
ner des PFF Awards von 1990, und
Hadashi no Picnic (Down the drain,
1993) wurde ebenfalls aus Geldern
eines PFF Stipendiums produziert. Es
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ist die sarkastisch-bose Geschichte
einer Schiilerin, die eines Tages beim
Schwarzfahren erwischt wird und in
der Folge von einem Ungliick ins
néchste stiirzt. YAGUCHIs Film hat-
te auch ’Gliick im Ungliick’ heifen
konnen, denn die Hauptprotagonistin
kommt am Ende zum SchluB, daB sie
trotz allem Ungliick, das ihr wider-
fahren ist, auf ihre Weise dennoch
gliicklich ist. YAGUCHI zeigt in sehr
humorvoller Weise die Zwiespaltigkeit
von Gliick und Ungliick, und der Film
bestétigt einmal mehr das Sprichwort,
daB iiber das Ungliick anderer am
besten lachen ist.

Experimentelles Kino

Ein weiterer PFF-Gewinner ist
YAMAOKA Hideo: er gewann mit
Pickled Punk 1993 den Spezialpreis
der Jury. Pickled Punk ist der
experimentellste der gezeigten japani-
schen Filme. YAMAOKA montiert
Bildablaufe mit Tonspuren, die nicht
unmittelbar mit den Bildern zusam-
menhingen. Die Geschichte wird des-
halb auf zwei getrennten Ebenen, ei-
ner visuellen und einer audiellen Ebe-
ne ’erzihlt’. Der Film hat keine fort-
laufende Handlung, sondern ist eine
Aneinanderreihung von verschiedenen
Fragmenten, die sich irgendwann tref-
fen und wieder auseinanderlaufen.
Sobald man das Gefiihl hat, sich an
etwas ’Vertrautem’ festhalten zu kon-
nen, schligt der Film wieder eine an-
dere Richtung ein, und man wird vom
Strudel der Bilder fortgerissen und
verliert sich in einem Labyrinth von
Wortspielen.

Experimentell in einem ganz anderen
Sinn ist auch ANDO Koheis Einstein
wa tasogare no muko kara yatte kuru
(On the far side of Twilight, 1994),
den er teilweise in der neuen HDTV-
Technik gedreht hat. Der Film ist eine
Hommage an den beriihmten Theater-
regisseur und Filmemacher TERAYA-
MA Shiji, mit dem ANDO sehr lan-
ge zusammengearbeitet hat. ANDO
geht von TERAYAMASs Vorstellung
aus, daB das Jetzt nichts anderes ist
als die Erinnerung, die man zum Zeit-
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punkt des Todes hat. Ein Junge, der
mit einer Schere ein Stiick Himmel
abschneidet, wird plotzlich von dem
Stiick Himmel eingehiillt und auf eine
surreale Reise durch Raum und Zeit
mitgenommen, die ANDO in sehr
schonen und poetischen Bildern er-
zihlt. ANDO kommt urspriinglich
vom Theater, er begann jedoch schon
sehr frith, nebenher auch Filme zu
machen. Seit 1985 beschiftigt er sich
besonders intensiv mit den Mdoglich-
keiten, die die neue HDTV-Technik
eroffnet, und seine Filme haben inter-
national mehrere Preise gewonnen.
Produziert wurde ANDOs Film vom
Fernsehsender TBS, der sich beson-
ders stark fiir die Entwicklung der
neuen HDTV-Technologie einsetzt.

Auch ITO Nobuyuki war zuerst fiir
das Fernsehen tétig. Er arbeitete eini-
ge Jahre als Redakteur fiir NHK, vor
allem im Dokumentarbereich, bevor
er 1993 seinen ersten Spielfilm Ame
no wadachi (Image in the rain) dreh-
te. Im Mittelpunkt des Films steht das
Phianomen, das in Japan als Kitsune
no yomeiri bekannt ist, wenn es reg-
net, obwohl die Sonne scheint. Dem
japanischen Volksglauben nach kann
man dann die Person treffen, nach der
man sich am meisten sehnt.

In der Region, in der ITO aufgewach-
sen ist, hat der Glaube eine etwas dii-
sterere Auslegung, namlich daB man
Personen trifft, die eines ungliickli-
chen Todes gestorben sind. Der Film
erzahlt die Geschichte zweier Manner,
die in einem Wohnblock wohnen, und
die beide Schuld am Tod ihrer Briider
haben. Wahrend der eine diese Schuld
zu verdrangen versucht, mochte der
andere sich davon befreien. Als eines
Tages der Sohn eines der Méanner vom
anderen entfiihrt wird und ums Leben
kommt, kommt es zur Auseinander-
setzung. Man kann ITOs Film als ele-
gischen Horrorfilm oder als diister-
realistische Phantasie sehen, er ver-
mag in jedem Fall unterdriickte Ang-
ste freizusetzen.

Koi no tasogare (Breakable, 1993)
war ebenfalls ein Regiedediit, namlich

das von YAMAGUCHI Takayoshi.
Mit einem sehr niedrigen Budget hat
YAMAGUCHI in Schwarz-Weif ei-
nen sehr elegischen und stimmungs-
vollen Film iiber das Leben junger
Leute im heutigen Toky6 gemacht.
YAMAGUCHI meint, daB er mit Koi
no tasogare eine wankelmiitige Be-
ziehung und eine wankelmiitige Be-
findlichkeit zeigen wollte, die jene
’zweifelhafte Melancholie’ zum Aus-
druck bringen soll, die viele junge
Leute in Japan ergriffen hat. Wahrend
die Jugendlichen etwa in
FURUMAY As Kono mado wa kimi
no mono oder in HIROKIs 800 Two
Lap Runner voller Energie sind, ha-
ben die Figuren bei YAMAGUCHI
diese Energie bereits verloren und sind
in eine Passivitit verfallen, die fast
schon an Gleichgiiltigkeit grenzt. Sie
leben, moglichst ohne Kraftaufwand,
in den Tag hinein, und die Beziehun-
gen der einzelnen Figuren sind, wie
der englische Verleihtitel verdeutlicht,
sehr zerbrechlich.

YAMAGUCHTI hat in seinem Film die
Befindlichkeit junger Leute in Japan
ausgedriickt, die japanische Filmreihe
der Viennale hat uns die Befindlich-
keit des japanischen Kinos néherge-
bracht. In Anlehnung an
YAMAGUCHIs Film konnte man
von einer Nihon eiga no tasogare, ei-
ner Dadmmerung des japanischen Ki-
nos reden. Fest steht, daB es in Japan
sehr viele junge Filmtalente gibt, fest
steht aber auch, daB es fiir sie immer
schwieriger wird, die nétigen Gelder
fiir ihre Filme aufzutreiben. Die kom-
menden Jahre werden zeigen, ob die-
se Dammerung einen neuen Aufbruch
ankiindigt, oder ob sie der letzte Licht-
blick vor der endgiiltigen Verdunke-
lung ist. Es bleibt zu hoffen, daB es
in Wien bald wieder eine Gelegenheit
gibt, sich liber den Stand des japani-
schen Kinos informieren zu konnen.
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