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Die Flucht von Okada Yoshiko, einem der gro-
Ben Stars des japanischen Kinos, und ihrem Ge-
liebten in die Sowjetunion zu Neujahr 1938 war
einer der groBten Skandale der japanischen Film-
geschichte. Auf ihrer Flucht trafen sie auf
Karafuto (Sachalin) einen Jungen, dem Okada ein
Autogramm schenkte. Vielleicht war es diese
Begegnung, vielleicht auch der Name, der
Makino Mamoru dazu brachte, sein Leben dem
japanischen Kino zu widmen. Makino Mamoru
nimmt als Filmhistoriker auf seinem Gebiet in-
nerhalb der japanischen Filmgeschichte eine &hn-
lich zentrale Stellung ein wie Makino Sh6zd,
Makino Masahiro und Makino Mitsuo, mit de-
nen er weder verwandt noch verschwégert ist. Das
Autogramm von Okada Yoshiko existiert nicht
mehr — sein Bruder hat es aus Angst vor der Poli-
zei verbrannt — es hitte aber der Grundstein der
Makino Kollektion sein konnen, eine der groB-
ten und wichtigsten Sammlungen zur Geschichte
des japanischen Kinos. Jeder, der das spiralfor-
mige Labyrinth von Makinos privater Bibliothek
einmal betreten hat, wird die Aufregung ange-
sichts der dort verborgenen Schitze nicht verges-
sen.

Zu seinem 70. Geburtstag hat der Kinema
Club Makino Mamoru eine Festschrift gewidmet,
die in mehrfacher Weise bemerkenswert ist. Be-
merkenswert ist zunédchst die Form der Publika-
tion. Der Kinema Club ist ein 1995 gegriindetes
Internet-Forum, das dem japanischen Kino gewid-
met ist. Die mailing-Liste des Kinema-Club, die
KineJapan-Liste, zdhlt zu den wichtigsten
Diskussions- und Informationsquellen zum japa-
nischen Kino. Fiir sein erstes Buch wihlte der
Kinema Club in Zusammenarbeit mit dem Traf-
ford On-Demand Publishing Service die neue
Form der on-demand Publikation, die gerade im
akademischen Bereich viele neue Méglichkeiten
erdffnet. Die zweite Besonderheit des Buches ist
seine Zweisprachigkeit. Die Hélfte der Beitrédge
ist auf Englisch, die andere Hélfte auf Japanisch.

Obwohl Makino Mamoru eine der unumstrit-
tenen Autoritdten der japanischen Filmforschung
ist, liegen seine Wurzeln nicht im akademischen
Bereich. Die einzige institutionelle Einbindung

in den akademischen Bereich war seine Zeit als
shokutaku kenkyiin (Teilzeitforschungsmitglied)
an der Filmabteilung des Kawazaki City Muse-
um, die erst relativ spét in seinem Leben erfolg-
te. Makino gehort zu jener Gruppe privater Film-
historiker, zu der auch seine Kollegen Tanaka
Junichird, Tsukada Yoshinobu oder Yoshiyama
Kyokko zdhlten (und zu denen man auch Sato
Tadao rechnen konnte, der, obwohl er heute auch
an Universitdten unterrichtet, im Grunde kein
akademischer Filmhistoriker ist). Makino wurde
1930 auf Sachalin geboren, zog vor Ausbruch des
Pazifikkriegs mit seiner Familie aber nach Tokyo,
wo er nach dem Krieg am Bunka Gakuin College
ein Literaturstudium abschloss. Er wurde Regie-
assistent bei einer der vielen neu gegriindeten
unabhéngigen Produktionsgesellschaften und
arbeitete u.a. mit Kamei Fumio zusammen. 1957
wechselte er zu KRTV, dem Vorldufer von TBS,
wenig spdter zu Nihon Kydiku Terebi, dem Vor-
laufer von Asahi TV. Er arbeitete nebenbei als
freier Produktionsdirektor, Regisseur und Dreh-
buchautor von Dokumentarfilmen, u.a. fiir
Mainichi Eizd, Nichiei Shinsha, Kyédo Eigasha
und andere kleine Produktionsfirmen. Viele sei-
ner Dokumentarfilme wurden mit Preisen ausge-
zeichnet. Er publizierte nebenbei Filmkritiken
und verdffentlichte Ergebnisse seiner privaten
Filmstudien. Grundlage seiner Forschungen bil-
dete die umfangreiche Sammlung, die er im Lauf
der Zeit zusammengetragen hat. Sie umfasst nicht
nur Biicher und Zeitschriften, sondern auch Pho-
tos, Poster, Flugblitter, Produktionsnotizen und
nicht veroffentlichte interne Unterlagen der Stu-
dios. Die Sammlung ist einzigartig und umfasst
viele unschdtzbare Unikate aus der Meiji-,
Taisho6- und Showa-Zeit.

Makinos Interessen und Aktivitdten konzen-
trieren sich auf drei Bereiche:

(1) Erhaltung fiir die Filmgeschichte wichti-
ger Quellen. Makino hat viele frithe Filmzeit-
schriften aus seiner umfangreichen Sammlung,
etwa Katsudé Shashinkai, Kinema Rekédo,
Katsudé no Sekai oder die ersten Jahrgénge von
Kinema Junpd, sowie wichtige Dokumente, wie
Filmjahrbiicher, Unterlagen der Filmzensur-
behorde oder Publikationen der Proletarischen
Filmliga Purokino, durch Reprints der Nachwelt
erhalten und wieder zugénglich gemacht.

(2) Auswertung und Analyse der Quellen.
Makino hat wegweisende Arbeiten verdffentlicht,
grofitenteils tiber die Vorkriegszeit. Seine bevor-
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zugten Themen sind Filmzensur, Dokumentar-
film, die Geschichte von Purokino sowie biblio-
graphische Studien. Die drei Artikel des ersten
Teils, Rethinking the Emergence of the
Proletarian Film League, On the Conditions of
Film Censorship in Japan before its
Systematization und The Establishment of the
Study of Visual Philology geben einen Eindruck
von Makinos Bandbreite und seiner minutidosen
Recherche.

(3) Weitergabe seines Wissens und Austausch
mit Kollegen. Makino sitzt sozusagen nicht auf
seiner Sammlung und seinem Wissen, sondern
stellt beides Forschern, Wissenschaftlern und
sonstigen Interessierten groBziigig zur Verfiigung.
Makino hat sich besonders um auslidndische For-
scher und Filmstudenten gekiimmert und stets
versucht, so gut es geht mit Rat und Tat zu hel-
fen.

Die elf Autoren des zweiten Teils des Buches
und auch der Verfasser dieser Zeilen haben von
Makinos Generositét sehr profitiert. Viele ihrer
Arbeiten wiren ohne Makinos Unterstiitzung und
seine Sammlung nicht méglich gewesen. Im Ge-
gensatz zu Makino sind die Autoren des zweiten
Teils alle im akademischen Bereich tétig. Abe
Mark Nornes, Aaron Gerow, Joanne Bernardi,
Peter B. High, Maureen Donavan, Jeffrey Dym
und die einige Européderin unter den Autoren,
Janine Hansen, haben in den letzten Jahren be-
deutende Arbeiten zur japanischen Film-
geschichte vorgelegt, und zdhlen — mit Ausnah-
me von Peter High — alle zur jiingeren Generati-

on von Filmwissenschaftlern und Japanologen,
die sich mit dem japanischen Kino beschéftigen.
Auch Fujiwara Yoshifumi, Kobayashi Sadahiro
und Kawamura Kenichird — alle in den 70er Jah-
ren geboren — z#hlen zum akademischen Nach-
wuchs, wihrend Iwamoto Kenji, der zusammen
mit Makino mehrere Reprints alter Filmzeitschrif-
ten herausgegeben hat, und Tajima Rydichi zu den
wenigen Professoren gehoren, die an japanischen
Universitdten Filmgeschichte unterrichten. Die
heterogenen und zum Teil sehr anregenden Bei-
trage behandeln verschiedene Aspekte der japa-
nischen Filmgeschichte und sind eine Hommage
an den Mentor Makino Mamoru.

Abgeschlossen wird der Band mit einer von
Kawamura Kenichird zusammengestellten kom-
pletten Bibliographie von Makino Mamoru, die
(leider) nur auf japanisch vorliegt.

Dem Buch In Praise of Film Studies ist es zu
verdanken, dass Arbeiten von Makino Mamoru
erstmals auch einem nicht japanischsprachigen
Publikum zugénglich gemacht wurden. Dafiir sei
es gepriesen. An japanischer Filmgeschichte In-
teressierte werden an dem Buch grofle Freude
haben.

In Praise of Film Studies ist direkt tiber Traf-
ford Publishing (www.trafford.com) oder via
Internet-Buchhandlungen wie Amazon.com be-
ziehbar. Die Homepage von Kinema Club findet
man unter: http://pears.lib.ohio-state.edu/Markus/
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