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Editorial




Jeremy Bradley, Erika Erlinghagen, Brigitta Pesti, Ferenc Vincze

Eine neue DENKART

DENKART - Das E-Journal der Wiener Finno-Ugristik ist eine neue Online-Publikation der
Abteilung Finno-Ugristik an der Universitit Wien. Wir bauen dabei auf Ideen und
Initiativen vorangegangener Generationen an unserem Lehrstuhl, welche im folgenden
Abschnitt kurz vorgestellt werden. Unsere Zeitschrift wird ohne fixen Zeitplan, aber
durchschnittlich einmal im Jahr erscheinen und bietet unserer Disziplin ein offenes,
flexibles Sprachrohr. Unsere priméren Publikationssprachen sind Deutsch, Englisch und
Ungarisch, wir sind aber - die externe Beteiligung am Lektorat und Korrektorat
vorausgesetzt — auch offen fir die Veroffentlichung von Beitrdagen in anderen Sprachen,
sofern diese inhaltlich oder konzeptuell begriindet sind. Der Kern jeder Ausgabe widmet
sich ausgewdhlten Themen, die einen interdisziplindren Zugang aus den Gebieten der
finno-ugrischen Literatur- und Sprachwissenschaft erméglichen. Die einzelnen Bande von
DENKART haben die folgenden Sparten:

[. Artikel: Die hier veroéffentlichten Beitrdge unterliegen einem doppelblinden Peer-
Review-Verfahren, in dem die Identitit der Verfassenden den Gutachtenden nicht
kommuniziert wird, und vice versa. Die Beitrdge in dieser Sparte stehen in Verbindung
mit der jeweiligen zentralen Thematik eines Bandes.

II. Berichte: In dieser Sparte erscheinen Rezensionen sowie wissenschaftshistorische
Beitrdge, die nur einem Lektorat und Korrektorat, nicht aber einer Begutachtung
unterzogen werden. Die Beitrdage hier miissen nicht zwingend mit der zentralen Thematik
des Bandes in Verbindung stehen.

[II. Studentische Stimmen: In diesem Abschnitt finden sich herausragende studentische
Arbeiten, welche von der Redaktion der Zeitschrift begutachtet, lektoriert und korrigiert
wurden. So ermoglichen wir Jungwissenschaftler:innen, erste Erfahrungen in der
wissenschaftlichen Publikationspraxis zu sammeln.

Fiir zukiinftige Bande wird es offene Call for Papers geben, auf unserer Webseite
denkart.univie.ac.at sowie im jeweilig vorangehenden Band (siehe Seite 99 beziiglich
unserer zwei nachsten geplanten Ausgaben).

Uber diese Ausgabe

Diese erste Ausgabe widmet sich zwei Themen, die in den ersten und zweiten Wiener
Ungarischen Thementagen (Das unvorstellbare Denken, 2021 und Variationen der
Mehrsprachigkeit, 2022) bearbeitet wurden.

Das unvorstellbare Denken - Ungarische Fantastik

Die Gegenwart ist in besonderem Mafde durch Ereignisse gekennzeichnet, deren
Moglichkeit die historische Erfahrung immer schon lehrte, deren wiederholtes
Erscheinen jedoch weder gewollt noch ernsthaft gefiirchtet wurde. Seien es klimatische,
weltgesundheitliche oder politische Konstellationen, die Gesellschaft der Gegenwart ist
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zunehmend angehalten, sich mit dem Unerwarteten, dem Unglaublichen, dem
Unerwiinschten auseinanderzusetzen. Als erster thematischer Schwerpunkt des Heftes
versuchen zwei literaturhistorische und ein gegenwartsorientierter Beitrag
Moglichkeiten der Reaktion der ungarischen Fantastik auf diese Dilemmata darzustellen.
Im Mittelpunkt steht nicht die Krise selbst, sondern die Erfahrung des Schocks, die
Infragestellung gelaufiger Erwartungshorizonte durch die historischen Akteure. Der Weg
fithrt vom positiven, utopischen Moglichkeitsdenken bis hin zur radikalen Realitatsflucht:
es werden literarische, kulturelle und kiinstlerische Strategien der kompensatorischen bis
katastrophischen ,Bewusstseinserweiterung’ angesprochen, diesmal in national-
kultureller, zentraleuropdischer Farbung.

Variationen der Mehrsprachigkeit

Das zweite Thema des Heftes wendet sich der Mehrsprachigkeit bzw. der Darstellung von
Mehrsprachigkeit in der ungarischen Literatur und Literaturgeschichtsschreibung zu.
Literarische Texte sind ein natiirliches Medium fiir die Bildung, Verdnderung und
Darstellung der sprachlichen Identitdt. Der Wandel der sprachlichen Identitat, der
Ubergang zwischen den Sprachen, die Méglichkeit des Sprachwechsels, die Ubersetzung
- all dies wird im Rahmen der literaturwissenschaftlichen Ansdtze zur Mehrsprachigkeit
behandelt, die in den letzten zehn bis zwanzig Jahren so einflussreich geworden sind. Die
Beitrdge beschaftigen sich mit Forschungsfragen aus den Bereichen der
Ubersetzungstheorie, der Regionalititsstudien, der Imagologie, der Interkulturalitit und
nicht zuletzt der Narratologie und Poetik in Bezug auf die Darstellung von
Mehrsprachigkeit auseinandersetzen. Dabei liegt der Fokus nicht nur auf der
Mehrsprachigkeit in der ungarischen Literatur sondern auch auf der Darstellung der
ungarischen Sprache in anderen Literaturen, wodurch - der Zielsetzung der Zeitschrift
entsprechend - auch Beitrage aus benachbarten Disziplinen der Hungarologie auftreten.



Jeremy Bradley

WEB-FU: Ein Ruckblick

Im Sommersemester 2001 initiierten Wolfram Seidler und seine Studierenden der Ubung
Neue Medien im Unterricht, in enger Zusammenarbeit mit der damals frisch berufenen
Professorin Johanna Laakso sowie den etablierten Kolleg:innen Pal Deréky, Andrea Seidler
und Timothy Riese, das Projekt WEB-FU: Wiener elektronische Beitrdge des Instituts fiir
Finno-Ugristik (webfu.univie.ac.at, ISSN 1609-882X). Das Ziel der Initiative war fiir damals
durchaus radikal: Die (liber eine von den Studierenden konzipierte und programmierte
Webseite) online veroffentlichten Beitrdge sollten fiir ein globales Publikum frei
zuganglich werden und bleiben. Heute wiirde man das als open access publishing
verstehen, aber dieser Begriff war damals noch lange nicht im wissenschaftlichen
Allgemeinverstdandnis. Das Directory of Open Access Journals beispielsweise wurde erst
2003 gegrindet.

Bezeichnend fiir WEB-FU war eine grofde Flexibilitdt: Als dezidierte Online-
Publikation ohne beabsichtigte Druckfassung gab es keine Notwendigkeit, sich an einen
fixen Zeitplan zu halten; Beitrage konnten verdffentlicht werden, sobald sie bereit waren.
Die fachlich und sprachlich diversen Qualifikationen des Redaktionsteam ermdoglichten
der Publikation eine thematische und sprachliche Breite. Zwischen 2001 und 2011
erschienen in Summe 109 Beitrdge in deutscher (69), englischer (24) und ungarischer
(16) Sprache, zu diversen sprach-, literatur- und Kkulturwissenschaftlichen
Fragestellungen aus der Finno-Ugristik bzw. in Bezug auf finno-ugrische/uralische
Sprachen, Literaturen und Kulturen. Wie auch im Forschungsprofil der Abteilung spielte
die ungarische Literaturwissenschaft bei WEB-FU eine besonders grofde Rolle. Neben
klassischen wissenschaftlichen Beitragen wurden in WEB-FU auch Rezensionen
veroffentlicht, und 2008 als Sonderausgabe auch eine Reihe literarischer Ubersetzungen.

Viele Beitrdage bei WEB-FU wurden vom Personal der Abteilung sowie deren
Kolleg:innen im In- und Ausland verfasst, aber WEB-FU sah auch reichlich studentische
Publikationstdtigkeit: Im Rahmen von Seminaren und Workshops wurde wiederholt
Studierenden und Jungwissenschaftler:innen die Méglichkeit gegeben, ihre Arbeit fiir ein
breites Publikum, mit redaktioneller Hilfe der etablierten Wissenschaftler:innen an der
Abteilung, zu veroffentlichen. WEB-FU wurde somit fiir viele ein Kanal, durch den sie ihre
ersten Erfahrungen mit dem wissenschaftlichen Publizieren sammeln konnten.

Mit der Zeit verlor WEB-FU jedoch seine Vorreiterrolle: Um 2010 herum gab es
einen Boom von Open-Access-Zeitschriften sowie einen zunehmend starken Druck auf
Wissenschaftler:innen, ihre Arbeiten in ,etablierten Zeitschriften“ - welche nun oftmals
auch digital zuganglich geworden waren - zu veroffentlichen. So wurde nach zehn Jahren
der Betrieb der Zeitschrift eingestellt, was jedoch auch der Tatsache geschuldet war, dass
der Grof3teil der damaligen Redaktion nach und nach in Ruhestand ging.

Seither wurde aber immer deutlicher, dass WEB-FU eine Liicke hinterlassen hatte.
Immer wieder gab es in den letzten Jahren Anldsse, bei denen wir eine
Publikationsmoglichkeit mit der damaligen Flexibilitat geschatzt hatten. Immer wieder
hatten wir talentierte Studierende, denen wir bei ihren ersten wissenschaftlichen
Publikationen unter die Arme greifen wollten. Schlussendlich hat sich das aktuelle
wissenschaftliche Personal der Abteilung Finno-Ugristik dazu entschieden, die Initiative
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von damals neu aufzugreifen. Im Rahmen dieser Revitalisierung haben wir auch die
Verantwortung fiir das WEB-FU-Archiv iibernommen: Dieses wird auch in Zukunft unter
webfu.univie.ac.at erreichbar bleiben.

Die Revitalisierung von WEB-FU, die wir mit diesem Band ins Leben rufen, hat
zwar einen neuen Namen, neue Strukturen, neue Prozeduren und ein neues Gesicht (mehr
dazu im Editorial zu dieser Ausgabe), aber das Ziel ist genau jenes, das unsere
Vorgdnger:innen vor inzwischen mehr als zwanzig Jahren verfolgt haben: DENKART ist
ein flexibles, frei zugdngliches Online-Medium, in dem unsere Abteilung und ihr
internationales wissenschaftliches Netzwerk ihre Forschung prasentieren kann, aber in
dem wir auch jungen Stimmen eine erste Moglichkeit geben, aufderhalb universitarer
Lehrveranstaltungen gehort zu werden.



https://webfu.univie.ac.at/
https://webfu.univie.ac.at/
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Nemes Z. Mdrio

Hungarofuturista kisértetképzés

,Mig magyar van, feltdmadok!”
Szab6 Dezs6

»A jovo csak a fantomoké lehet. A mult is.”
Jacques Derrida

Homi Bhabha a Locations Of Culture bevezet6 oldalain a kortars kulturalis atrendez6dések
egyik térpoétikai kihivasaként emliti, hogy kultirat immar a ,tal-lét” (beyond)
birodalmaban Kell lokalizalnunk. (Bhabha 1994: 1-19) A kulturalis identitasok termelése
kicsuszik a diszkrét rendszerek és homogén narrativdk fennhat6saga alél, ami azonban
nem egy Uj horizont felé valdé utdpisztikus elrugaszkodast és/vagy a mult totdlis
lemondast jelenti, amennyiben a geokulturdlis térképezést az ideoldgiai strukturak
hatalmi kompetencidja sajatitja ki. A tajat ki kell szakitani a felmérés, lajstromozas és
klasszifikacié rendszerébdl, de ehhez transzcendalni is kell, vagyis ki kell 1épni a tajbdl,
hogy annak hatdrain mozogva djrakezdhessiik 6nmagunk termelését. Vagyis ha meg
akarjuk menteni 6nmagunk valtozé tajait a kolonizalé identitasrezsimektdl, akkor a tul-
1ét koztes tereiben kell berendezkedniink, ahol az otthonos tdjékoz6dast a dezorientacid
és a permanens fort/da jaték kreativ energidjara cseréljiik fel.

Mindez a taj idejének Osszezavardsat is jelenti, hiszen a tajakat bekebelezd
birodalmi id6szamitassal szemben privat kronologiakat kell létesiteni. Ugyanakkor a
temporalis dualizmus, a szingularis Nagy 1d6 és sok Privat Id6 puszta ellentéte csupan a
frontok kimerevitéséhez vezet, ami a centrum és periféria hatalmi logikajat egy
kronotopikus rendszerben szilarditja meg. A végeken mashogy telik az id6, ezt a
kozpontban is tudjak, és prognosztizalhaté egyidejiitlenséget beépitik a
hatalomtechnolégidba. Vagyis a dualisztikus id6hasadas nem a kiilonb6zés idejét termelli,
mert a Birodalmi Iddvel szembeni Periférikus 1d6 csupan az alavetettség mindennapjait
alapozza meg, amikor a provincialitds torténelemkiviilisége a szingularizalt
Torténelemmel szembeni szolgaidd 6rok elmaradottsagaba fullad bele. A provincialitas
tehat 6nmagat segit kolonizalni, mert ,kivil allasaval” nem kiilonosséget termel, hanem
egy olyan fattyuiddt hoz létre, amit a Birodalmi Id6 iranti szeretet-gytilolet hataroz meg.

Bhabha szerint fel kell szabaditani az 6sszeegyeztethetetlen temporalitdsokat egy
yharmadik” térben, mely a kolonizalo6 és a kolonizalt kiterjedés kolcsonos
hibridizaci6jabol jon létre. (Bhabha 1994: 212-235) A bekebelez6t visszakebelezi a
bekebelezett, vagyis a végek idejét kell elvinni a kozpontba, hogy a progndzisok
osszezavarodjanak, hiszen igy nem tudni majd, mikor érnek a barbarok kapuk elé.
Pontosabban kapuk se lesznek, és barbarok sem, mert a ,szinkron prezenciak”
eltéritésével a nyugati torténelemfilozéfia hanyatlds- és haladdsnarrativai egyarant
megkérddjelezédnek. A tul-lét posztdidaktikus allapot, amikor nem tanulunk a
torténelembdl, se a ,kezdetekrdl”, se a ,végrél”, hiszen kreativ amnézia segitségével
megtagadjuk az id6ben val6 tajékozodast. Mindez egyfajta revizionista igéret, mert az
amnézia a felforgat6 anakronizmus eszkoéze, mely a reakciés korszerliséggel szemben egy
radikalis korszertitlenséget hirdet a jelen nevében.

doi.org/10.25365/denkart-2024-03 10 Denkart 1: 10-18 (2024)



https://doi.org/10.25365/denkart-2024-03

A hungarofuturizmus politikai esztétikdja ugyancsak a tul-1étb4l hatdrozza meg
onmagat. A kulturdlis-miivészeti mozgalom a magyar nemzeti identitast prdbalja az
onkolonizalé nacionalista narrativdkkal szemben tujragondolni. Az afrofuturizmushoz
hasonléan itt is egy olyan identitaspoétikai képzeletgyakorlatrél van sz6, mely a
kisebbségi identitassal val6 radikalis tilazonosuldsra épit. A magyarsagtudat hegemoén
elbeszéléseivel szemben egy alternativ magyarsagtudat, a posztmagyarsdg (Kovacs -
Odorics 1995) felfedezése a cél. A posztmagyarsagba val6 hungarofuturista atlépés kulcsa
egy deleuze-i értelemben vett metamorfozis, az irlénnyé valas. Ebben a xenoesztétikai
atalakuldsban a nemzeti identitds 6nidegensége és 6nazonossaga kozti harmadik teret
lakjak be a hungarofuturistak, amikor a kivételesség tulhajszolasa altal nem csupan a
geopolitikai, hanem a humadnideol6gidk is dekonstrudlédnak. A nemzet eredetének
kilovése az Urbe a nemzet idejének fellazitasat is jelenti, hiszen a torténelem
képzeletgyakorlatta val6 atalakitdsa olyan térid6zavart hoz 1étre, mely megnyitja a magyar
taj jelenébe valod beavatkozast - a fiktiv mult és a fiktiv jové fel6l egyszerre.

Az anakronisztikus praxis a téridében utazé posztmagyarok gyakorlata. ,A
»posztmagyar" nem uj. A ,posztmagyar" radikdlisan nem uj. A posztmagyar régivé-, nem
ujjaépitéssel tjit; a hdzat és a lét hdzdt, a nyelvet is sziinteleniil dtépiti... radikdlisan annak
van tudatdban, hogy régi, sét archaikus tégldkbdl is dtépitettben lakik. Onmaga dt- és
dtértelmezésének torténete. Nem egy dolog neve, se nem tulajdonsdga, hanem cselekvés,
vagy annak logikdja.” (Kovacs 1992: 70) Nem puszta eszképizmus, nem a taj peremérol
valé lelépés, hanem a taj Gjraépitése a régiben, a régibdl, mely mar mindig is konstrukcio
volt. Ez a vonas kiilonbozteti meg a hungarofuturizmust a térténeti futurizmus militans
id6felfogasatdl, hiszen a posztmagyar radikdlisan nem-uj-volta az ,4j” avantgard
metafizikajaval is ironikus viszonyban all, mert a mult eltérlése és az utdpidba vald
eloreugras helyett itt inkdbb egy térido-hurok létrehozasardl van szé. A forradalmi
jéslatokkal és a passzéizmussal szemben tehat a hungarofuturizmus egyfajta kisérteties
retrofuturizmust miikodtet, vagyis a visszatérés és az ismétlés altal termeli a kiilonb6zés
anakronisztikus koédjait.

Az Urbe-valé-kivetédés és az Urbél-valé-visszatérés téridé-hurka nem a Fold
torténelmétdl vald bucsizas, hanem a toérténelem és a vilag szétvaltsaganak felmutatasa.
A posztmagyar a Fold és az Ur metszéspontjdban kutat, értelmez és gyakorolja
xenopolitikjat, akar egy ufonauta, aki nem valami transzcendens ,titok”, hiszen épp
tevékenysége, a Fold életébe val6 atlatszatlan és kiismerhetetlen beavatkozasa altal tesz
szert tavollétszer( jelenlétre. A hungarofuturista fantomallapot ambivalens aktivitas,
mely a Derrida-féle kisértetképzéssel (spectropoétique) all rokonsagban, miszerint a
posztmagyar is ,latogatja” a magyarsagot, akarcsak a kisértet az él6k birodalmat.
,Ldtogatds Idtogatdst kovet, minthogy visszatér, hogy Idsson minket, és mivel a visitare, a
visere (ldt, vizsgdl, szemlél) gyakorité alakja egy ldtogatds gyakorisdgdt (fréquence),
ismétlédését vagy visszatérd mivoltdt fejezi ki. Nem mindig nagylelkii jelenés vagy egy bardti
ldtomds pillanatdt jel6li, jelenthet szigort feliigyeletet vagy erdszakos kutakoddst is. Kitarté
zaklatdst, engesztelhetetlen rdakaszkoddst (concaténation). A kisértetjdrds tdrsasdgi
modora, eredeti stilusa, hadd emlékeztessiink rd ismét, ezt az ismétlédést szem eldtt tartva,
a gyakori ldtogatds (fréquentation).” (Derrida 1995: 111)

Derrida kisértetelmélete, melyet a Marx kisértetei kotetben fejt ki, nagy szerepet
jatszik a hungarofuturista id6taktika értelmezésében. A latogatas-, kutakodas-, eltérités-
és elrablaspraktikat miivel6 posztmagyarok Kkisértetszeriiek, mert nincsen Daseinjuk,
ugyanakkor nincsen magyar Dasein sem hungarofuturista feliigyelet nélkiil, hiszen a
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yhazai” taj létesitése maga is egyfajta kisértetképzés. Derrida torténelemértelmezéssel
kapcsolatos gondolatmenetének kozéppontjdban a Hamlet kisértetjelenetének az
elemzése all, ahol a ,The time is out of joint” mondat valik a kisértetidézés eszkozévé,
hiszen az id6 ,kifordulasa” az a ,szakadas”, melyben-melybdl a fantomok fort/da jatéka
megindul. De milyen is a sarkabol kifordult id6? Kibicsaklott, kificamodott, kizokkent,
kiugrott, elromlott, elhajszolt, zilalt, egyszerre Oriilt és rendellenes. Az id§ s egyszersmind
a torténelem/viladg szétvaltsagat jelenti ez a szakaddas, amikor az id6 ,magan kiviil” van,
hogy egy kimozditott, izesiilésénél szétvalt jelent alkosson. Az egyenes haladasu id6 torik
meg ebben a kificamodasban, vagyis a linearitas, egyaltalan az id6 ,folydsa” és ,haladasa”
valik kiismerhetetlenné.

,Am ha az illeszkedés altaldban, ha a joint izesiilése el6bb az id6 illeszkedését, igaz
mivoltat (justesse) vagy igazsagossagat (justice) feltételezi, az id6 magaval-létét vagy
0sszhangjat, mi torténik akkor, amikor maga az id6 lesz out of joint, szét-valt, megbontott,
diszharmonikus, megzavart, elhangolt vagy igaztalan? Anakronikus?” (Derrida 1995: 31)
A kisértetképzés anakrdnidja a jelenvalonak szétvaltsaga a jelenlétben, a jelen idének a
nem-egyidejlisége onmagaval, vagyis a fantom ideje. A hungarofuturistak ebben a
fantomidében latogatjak a magyarokat az Urbé], ami a térténelem szempontjabél a vissza
és az el6re kozti szakadads belakasat és felligyeletét jelenti. Ez a megbontottsag a
szinguldris nemzeti torténelem elbeszélhet6ségét is gatolja, ugyanakkor a megzavarodas
nem feltétlentil reaktiv, ha a Térténelem ,igaz” mivoltat vagy ,igazsagossagat” egy kollektiv
trauma szabdlyozza. A megbont6das ebbdl a szempontbdl lehet a trauma szimptémaja (a
nemzet nem-egyidejlisége 6nmagaval), de lehet a trauma felnyildsa, eszkaldlédasa és
tulcsordulasa, mely az Gjraid6zités lehet6ségét is magaban rejti.

»,Mindenesetre, ha létezik olyan, hogy ,nemzeti tudat’, akkor szerintem létezik olyan
is, hogy ,nemzeti tudattalan’, s engem ez kicsit jobban érdekel, mint a nemzetképek. Mutatja,
hogy nem nemzetkép van, hanem nemzetgép, amely miikddik akkor is, ha te speciel nem
akarod. Mert ez a nemzeti tudattalan hatdrozza meg a nemzeti tudatot. Azt, hiszed ura vagy,
s nehogy késén jéjj rd, hogy nem is. Es a nemzeti tudattalan egy olyan szimbolikus hely, ahol,
ha akarunk, nyomdra bukkanhatunk a kiilénféle kollektiv traumdknak, elfojtdsoknak. [...]
Kezdetben volt a trauma, a seb, a diszkontinuitds, és nem voltak nemzetek, nemzedékek,
genealdgiak és generdcidk. Az eredet tiil van a kronoldgiai kezdeten: egyszerre mult elétti
Oseredet, és mindig is potencidlisan jelenvald, anakronikus id6. Az organikus nemzettest és
organikusan fejlodé nemzeti torténelem ezért nemzetgép, egy olyan miivi protézis
retorikdja, logikdja, politikdja és jogi normativitdsa, mely egy ndldndl eredendébb hidnyt
igyekszik kényszeresen pétolni.” (Borbély 2017) Borbély Andras esszéje szerint a nemzeti
tudattalan gépszerli miikodésébdl, mely egy eredendd hiany ,pdtlasara” torekszik,
konstrualédik a nemzetgép retorikaja, mely a nemzeti tudatot és a nemzetképeket
protézis gyanant konstrudlja. Az organikus nemzettest és az organikus nemzeti
torténelem a nemzetgép alkatrészei, melyek a trauma munkalkodasabdl nyerik
energiajukat.

A hungarofuturizmus fantomszer(i latogatasa az organikus ,kificamitasahoz”
vezet, mert a szerveset, szuverént és linedrisat ,rosszul rogzitett” protézisként leplezi le.
A nemzetgép megbontasa, kisajatitasa és Ujraprogramozasa itt a feladat, mely a ,mindig is
potencidlisan jelenvald, anakronisztikus id6” megidézése altal megy végbe a posztmagyar
térid6-taktikakban. Az anakronizmus egyfajta géprombolas, de nem a kalapaccsal vald
filozofalds destruktiv modjan, hiszen nem a gépezet elpusztitdsa a lényeg, ehhez
nincsenek meg az eréforrasok. A kalapacs a gép miikodésének a felderitését szolgalja,
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tesztelést, ellendrzést, feliigyeletet, gondozast, adott esetben tiilgondozdst. A nemzetgép
ideolodgiai haztartasa birtokolja a hatalmi technolégiakat, vagyis a nemzeti id6 birodalmi
fennhatésadga a nemzeti tudattalan kolonizaldsan alapul. A hungarofuturista latogaté
,kKikopogtatja” — akar egy Poltergeist — a tudattalan és a tudat kozti protézis-strukturat,
hogy megszallas altal eltérithesse a gépezetet. Ehhez persze szeretni is kell a gépet, a Nagy
Nemzeti Technologiat, hiszen a szétzilalas és dsszekuszalas taktikai érzéki bevonddast
kovetelnek. Ez a hungarofuturista hazaszeretet definicidja: a nemzetgép irritacidja a
kalapacs erotikajaval.

Az anakrénia meghivasa, megidézése, felizgatdsa a nemzetgép megszallasat
feltételezi. Ez a megszallas azonban nem egy regularis hadsereg birodalmi stratégiaja
alapjan megy végbe, hanem a kisértet zaklatasa és ,kiengesztelhetetlen rdakaszkodasa”
mentén. A hungarofuturista koveti, zaklatja és izgatja a nemzeti protézist, majd
rdakaszkodik, hogy addig irritdlja az ideoldgiai kédot, mig végbe nem megy a
tulazonosulas. A regularis hadsereg sajat szuverén pozici6jabdl kiindulva hajtja végre az
oidegen” teriilet elfoglaldsat és bekebelezését. Ezzel szemben az irreguldris
hungarofuturistanak nincsen ,sajat” pozicidja és/vagy distancidja, hiszen a fantomszerii
térid6-hurok épp a szuverén pozicidék 6sszeomldsabdl nyeri energidjat. A kisértet, akar a
partizan, mindig ,kint” van (az éjszakaban, az erd6ben, az udvaron stb.), de ez a tavollét
folyamatosan besziirédik, kopogtat, hirt ad magardél, vagyis faradhatatlanul jelen van
mindabban, amit bens6ségességnek képzeliink.l A kisért6 posztmagyar nem kiviilrdl
iranyul a nemzetgépre, hogy tagadja és/vagy parodizdlja annak retorikajat, hanem
kisebbségiként a gép nyelvét beszéli. Vagyis ,kivilrél” tudja ezt a nyelvet, mikozben
beliilrél beszéli, és jobban, mint a ,,tobbség”, hiszen kisebbségként tilazonosul azzal, ami
meghaladja 6t.

Attlazonosulas fantomtaktikajat Zizek elemzi megvilagit6 erével, amikor a szlovén
Laibach egyiittes és a hozza két6dé IRWIN miivészcsoport tevékenységét targyalja. (Zizek
2006: 63-66) A Laibach és az IRWIN politikai esztétikaja a sztalinizmus, nacizmus, a Blut
und Boden-ideoldgia agressziv és inkonzisztens hibridjeként irhaté le, mely a
liberalis/baloldali kritika szempontjabdl a totalitarianus ritusok ironikus imitaciéjaként
értelmez6dott. Ez az interpretacié ugyanakkor allandé szorongdssal terhes, hiszen
esszencialista gyanakvassal folyamatosan az ironikus distancia, a parodisztikus szerep és
a ,valodi” identitds kozti tavolsagtartds strukturajat kémleli. Az értelmezdk letisztult
pozicidkat kovetelnek egy olyan jatéktérben, ahol a jaték energiaja épp a tisztatalansag
megidézésébdl ered, mely egyként zavarba hozza az adott ideologiat igenl6k és opponaldk
taborat. Erre reagalva irja Zizek, hogy a Laibach miivészete nem ,valasz’, vagyis nem egy
bebiztositott ideoldgiai front fel6l adott (valasz)reakcid, hanem a poziciok, frontok és
distanciak irregularis 6sszezavarasa, vagyis nyitott ,kérdés”. A Laibach-féle kisajatitas
szubverziv ereje ugyanis abbdl fakad, hogy leleplezi a rendszerideolégia kettds
természetét, mert felmutatja a hétkoznapokat regulalé ,nyilvanos” térvény mogotti
obszcén kédot. Az elrejtett, leplezett, ,éjszakai” transzgresszidval tulazonosulva viszi
szinre a totalis rendszer titkat, vagyis azaltal szorja szét a hatalom obszcén szuperegoéjat,
hogy radikdlis eminensként sajat hatdrain tdlra hajszolja annak retorikajat. Ez az
elnyomas elnyomasa, amikor az ideoldgia nappali és éjszakai oldala kozti parazitisztikus
paktumot megtori az éjszaka tulcsordulasa. A hungarofuturizmus hasonlé médon banik a

1 Carl Schmitt szerint a partizan olyan tellurikus, az atlatszatlansag éjszakai tereiben kozlekedd irregularis
agens, aki a regularis hadviselés szabalykddexének 6sszezavardasa altal tesz szert szubverziv energiara. (vo.
Schmitt 2002: 103-174)
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nemzetgéppel, hiszen nem elégszik meg a nemzeti kivalasztottsdg geopolitikai
retorikdjaval, hanem - eminens mddon - a kivalasztottsag kozmikus narrativajat sajatitja
ki, mik6zben a magyarsag genealdgiajat a sziriuszi eredettel koti 6ssze.

A hungarofuturista téridé-taktikak jelenlétét mar a magyar neoavantgard egyes
munkaiban is felfedezhetjiik.2 Erdély Miklos tobb szovegében foglalkozik az id6utazas,
illetve az anakronizmus kérdésével. Ebbdl a perspektivaboél kiilonésen a kollapszus.orv
cimi verseskotetében megjelend molluszkum-szévegek izgalmasak, hiszen a
természettudomanyos diskurzusbél atemelt molluszkum a sziintelenill vonagld
puhatestlire vonatkozik, ugyanakkor Erdély - Einstein relativitdselméletére utal6 -
koncepcidjaban a ,vonaglé koordinatarendszer” a spiritiszta szeanszokbdl ismert
ektoplazma okkult materialitisaval és temporalitdsaval keriil 06sszefiiggésbe. ,A
molluszkumként  azonositott ektoplazma olyan megnyilatkozdst, mds szdval
~kommunikdciét” jelent, amely a nem-merev, ,vonaglé’, dunyhaszerii mivoltdban
tulajdonképpen a leghitelesebb illusztrdcidja a relativitds torvényének. Nem azért hiteles
elsésorban, mert ,,dunyhaszerii’, formdtlan, hiszen sikeres megidézés esetén lehet formdja az
ektoplazmdnak. Inkdbb azért nevezhetd az ektoplazma a molluszkum hiteles dbrdzoléjanak,
mert megbontja a linedris idét és a haldl végérvényességét. A halottakkal térténd
kommunikdcidénak sajdt ideje van, amely az idé felforgatdsdn, az anakronizmuson nyugszik.
Az anakronizmus egy relativ idét, egy mdsik id6t vezet be, és ez a mdsik idd ellendll a
hétkéznapi, raciondlis, egyenletes és folyamatos, megszakitdsok nélkiili idonek.” (Millner,
2016: 146) Az ektoplazma a szellem materializaci6janak a médiuma, egy olyan (ki)arado,
képlékeny és csorgd eseményszerliség, mely a jelen 6nmagaval valé nem-egyidejliségét
kommunikalja.

Az ektoplazma érzékfeletti érzékiségének megértéséhez megint csak érdemes
Derriddhoz fordulni, aki megprobal kiilonbséget tenni szellem és kisértet kozott. A
kisértet a szellem paradox megtestesiilése, testté valasa, de ez az inkarnacié zilalt és
ellentmondasos, hiszen az a ,,dolog”, amivé a szellem valik, se nem lélek, se nem test, egyik
is, masik is. ,Mert a hus és a fenomenalitas ad kisértetszerli megjelenést a szellemnek, am
nyomban el is tlinik a megjelenésben, a visszajdro lélek (revenant) eljévetelében avagy a
kisértet visszatérésében. Az eltiintet maga a megjelenés mint az elttint Ujra-megjelenése
tartalmazza. [...] Ezt a Dolgot, ami nem dolog, ezt a két megjelenése kézott lathatatlan
Dolgot akkor sem ldtni hus-vér alakban, amikor ujra megjelenik. Ez a Dolog ugyanakkor
rank néz, és ldt minket, mig mi akkor sem latjuk, amikor ott van. Egy kisérteties disszimetria
félbeszakit itt minden spektakularitdst. Deszinkronizdl, az anakrénidra emlékeztet. Ezt
sisakrostély-hatdasnak fogjuk nevezni: nem ldtjuk azt, aki néz minket.” (Derrida 1995: 16)
Erdély ektoplazmai a fantomfenomenalitds miikodését mutatjak fel, a rosszul id6zitettség
azon betorési pontjat, amikor az anakrdnia megszallja a hétkoznapi id6- és térérzékelést.
A fantom teste ektoplazmabdl 4all, de ezzel a deszinkronizalt jelenléttel csak 6nmagunk
deszinkronizalasa altal 1éphetiink kapcsolatba, akkor is csak a sisakrostély-hatas elve
alapjan. Nem latjuk azt, aki néz minket, csak masszivnak hitt realitdsunk képlékeny

2 Neoavantgard ,el6zményekrdl” beszélni azt a veszélyt rejti magaban, hogy legitimaljuk a
hagyomanytorténés célelvii és linearis koncepcioit, mikozben a posztmagyar allapot éppen az ilyen
torténetkonstrukciok kritikajat fogalmazza meg. Amennyiben a hungarofuturizmus anakronisztikus
id6beliséggel bir, nem kotheti magat miivészettorténeti kronolégidkhoz és fejlédéslogikdkhoz, hiszen nem
csupan a Sziriuszrdl jottiink, hanem oda is megyiink, illetve folyamatosan cikdzunk kozte és a Karpatok
kozott.
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kicsorduldsat tapasztaljuk, mely eseményben az ,idegen” fantomidd ,dunyhaszerd”
modon takarja el 6nmagat, mik6zben minket (és sajat idonket) bekebelez.

Az anakronizmus kisértettapasztalatanak egy masik neoavantgard kontextusbol
szarmazd példaja az a Szentjoby Tamads altal jegyzett anekdota, melyet Kdsa Janos
dokumentélt DLA-dolgozatdban. Az anekdota szerint az 1812-ben Moszkva felé vonul6
francia katonak egy Honda motorkerékpart talalnak a fiiben. Késa Janos kés6bb sajat
pszeudo-historikus festészeti modszerébe épitette bele az anekdota tanulsagat, miszerint
az anakronizmusbodl fakad6é fantomeffektusoknak egyszerre van észleléselméleti és
torténetfilozofiai aspektusa. ,Napdleon seregei 1812-ben Moszkva felé vonultukban
dthaladtak Vilna vdroson. A vdros kézelében tortént az eset. Hirom baka, miutdn a szdzad
tdbort vert, elvégezvén napi teenddiket, eqy kis pihenbidéhéz jutott. Osz felé jdrt az idé,
hidegebb is volt mdr, mint nydron, hamarabb sététedett, de eqy pdr percre leheveredtek a
fiibe. Pipdztak, beszélgettek. Es ott, akkor valami nagyon furcsa dolog tortént. Megnyiltak és
osszecsusztak az iddsikok, egyszerre volt jelen és jovd. A hdrom katona mellett a fiiben egy
huszadik szdzad végi Honda motorkerékpdr jelent meg. A motor fekiidt a fiiben, a televény
kézepén. A katondk nem lepddtek meg a jelenés ldttan. Ugyanis a szo klasszikus értelmében
nem ldttdk, nem ldthattdk a tdrgyat. Erzékelték azt valamilyen médon, fizikai valésdgdban
hatott rdjuk a Honda motor, de nem tudatosodott benniik képpé a latvdny.” (K6sa 2007: 17)
Késa - Szentjéby intencidira hagyatkozva - itt a 1atds kulturalis megel6zottségére utal,
miszerint a motorkerékpar fizikai objektumként érzékelhetd, de mint funkcionalis targy
nem tapasztalhatd, hiszen hidnyzik a megértés szamadara sziikséges technokulturalis
kodokat termel6 és rogzitd ,vilag”. ,,Az emberi gondolkodds analdgids természetil. Csak azt
vagyunk képesek megldtni, amit tudunk kétni valami el6zé tapasztalatunkhoz, vagy tudott
dologhoz. Szentjoby Tamds szerint a Honda motorkerékpdr olyannyira tjnak bizonyult a
hdrom baka szdmdra, hogy nem lathattdak képként. Az eqyik katona még ki is titotte pipdjat
a motor sdrvédéjén, vagyis a domborzatbdl valé kiemelkedésként, idegen testként, mely
formdjdval alkalmas egy ilyesfajta miivelet elvégzésére, érzékelték ezt a tdrgyat, dm az
lényegét illetben mégis ismeretlen maradt szamukra. Pdr perc terefere utdn a hdrom katona
foldllt és visszaballagott alakulatahoz.” (K6sa 2007: 18) A domborzatbdl kiemelkedd targy
formai természetébdl adéddan alkalmas a ,pipa kiiitésére”, vagyis a korral parhuzamos -
szinkron - kulturalis tudat szamara ebben a funkcidjaban valik megértetté, de ezzel
parhuzamosan ,elfedetté” is. ,A torténet parabolisztikus. Az abszolit tjat nem ldtjuk meg.
Millié és millié ,uj” dolog vehet kérbe minket kozvetlen kérnyezetiinkben; ha nem tudjuk
fogalmilag valami tudotthoz, ismerthez kotni, nem vagyunk képesek semmit sem kezdeni
veliik. Az avantgdrdnak, a modernizmusnak a hagyomdnnyal valé szakitani akardsdt, a
minden dron valé ,ujat” mondani akardst, annak képtelenségét, egyuttal kifigurdzdsat rejti
a torténet.” (Kosa 2007: 19) Kdsa értelmezésével ezen a ponton lehetne vitatkozni, hiszen
a motorkerékpdr nem pusztan ,liresség” a reprezentaciés rendszerben, hanem egy optikai
zavar, ami egyszerre van is, meg nincs is, vagyis a tavollétszerii jelenlét fantomallapota
jellemzi. Szentjéby torténete Koésa interpretaciéjaban az avantgardista modernitds uj-
metafizikajanak ironikus parabolaja. Az abszoliit tjat nem Ildtjuk meg. Ugyanakkor a
motorkerékpart csak egy linedris és narrativ idékoncepcié fel6l tekinthetjiik az
oroszorszagi hadjarathoz képest ,ujnak”, vagyis a teljes lathatatlansag csak az avantgard
szempontbdl meghaladni kivant torténetiség elismerése altal allithaté el6. Nem attol
zavarba ejtd a torténet, hogy a katonak nem ismerik fel a Hondat Hondaként, hanem hogy
a motorkerékpar kisérteties disszimetriaként megtori a spektakularis rendet. Ez a torés,
szakadas és megbontodas, vagyis a képi tudat deszinkronizalasa valik alapvetd
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eseménnyé, melyet elfojthat a reprezentaciés gépezet, de attél még nyugtalanitd
tiledékként tovabbra is jelen marad, ahogy azt a jelenetet megorokitd Louis Visaire
mégiscsak regisztralja. Ez a jelenlét persze nem evidens, hanem egy szétzilalt,
onazonossagatol megfosztott jelenlét, az anakrdnia beir6dasa, mely esemény a linearis
id6koncepcidinkat is feltori. A kisértet nem ,,0j”, de nem is egyszeri{ien valami mar egyszer
volt, mert nincs mihez els6nek vagy masodiknak lennie, hiszen a kezdetet és a
bevégzédést egyként felbolygatja. ,Egy kisértet sajdtossdga, ha van, az, hogy amikor
visszatér, nem tudni, hogy egy elmiilt vagy egy eljové élorél tantskodik-e, mert egy visszajdro
lélek jelélheti mdr egy megigért él6 kisértetének visszatérését is. A rosszul idézitettség,
ismétlem, az egyidejii megbontottsdga.” (Derrida 1995: 109)

Karacsony Laszlé Biis magyar sors I1. (2009) cim{ festménye a hungarofuturizmus
kivalé példaja, hiszen szemléletes médon mutatja be a posztmagyar térid6-taktikak
miikodését. A festmény alapjaul Tornyai Janos Biis magyar sorsa (1908) szolgalt, mely a
20. szazad elején is virulens nemzeti allegorikus festészet egyik emblematikus
darabjaként a magyar kivalasztottsag tragikus-heroikus narrativajat viszi szinre egy
,pusztai” jelenet segitségével. A kietlen - de hangsulyozottan ,magyaros” - tdjba helyezett
santa, megkinzott, mechanikus robotban elfasult 16 alakja egy olyan nemzeti passié
allegorikus médiumava valik, mely a vélt torténelmi igazsagtalansagtél sujtott
nemzettudat szadomazochisztikus 6nélvezetének rendelédik al4. Ebben a kontextusban a
,Nagy Parlagon” (Széchenyi Istvan) rabul ejtett magyarsag sorsa csak
szenvedéstorténetként érthetd6 meg. Ez a sorsatok-koncepcié egyfajta dnkolonizacié
termékeként is értelmezhetd, hiszen felmentést ad(hat) a torténelmi és politikai
felel6sségvallalas aldl, mik6zben olyan nemzeti tudatot termel, mely kiilondsségét és
kivételességét épp a passziv aldozati szerepbdl nyeri. Tornyai festménye tehat ebbdl a
szempontbdl a nemzetgép politikai-esztétikai protézisének tekinthetd, mely a nemzeti
tudattalan traumatikus kdoszabdl probal ,,uralhatd” és ,élvezhet6” 6nképet teremteni.

A hungarofuturista esztétika raakaszkodik a festményre, hogy kitart6 zaklatassal
prébadlja 6sszezavarni a nemzetgépet. Ennek sordn posztmagyar honfoglalds megy végbe,
hiszen Tornyai magyar tajan kisértetjaras indul be. A honfoglalas ebben az értelemben a
hon otthonossdganak a szétzilalasa, mert a nemzeti tudat dgenseként kijelolt 16 helyett
egy AT-AT (All-Terrain-Armored-Transport) birodalmi 1épegeté vonul be a képtérbe. A
»pancélozott, minden terepre alkalmas csapatszallité” energiapajzsokkal is védett, nagy
tlizerejl harci jarm{, mely a Star Wars-franchise egyik emlékezetes konstrukcioja. Els6
megjelenése A Birodalom visszavdg hothi csatdjahoz kothetd, mely a sorozat masodik
darabjaként keriilt bemutatasra, noha a Star Wars-univerzum bels6 kronoldgiaja szerint
az oOtodik résznek szamit. A Kardcsony-festmény cimében szereplé kettes szam
vonatkozhat erre a feltételes értelemben hasznalt masodik helyre, ugyanakkor az eredeti
Tornyai kép duplikalhatésagara - kisajatito idézésére - is utal, arra a tapasztalatra, hogy a
szingularisnak tekintett Nagy Magyar Trauma deszinkronizalhat6, hiszen egy mozi-
sorozat - magdban is ellentmonddsos - logikdja mentén foszlik szét Kkisérteties
hasonmasokra, ismétlddésekre és visszajar6 fantomkopiakra. A sorsatok - akar a
Birodalom - visszavag, nem szabadulunk fennhatésaga alél, ugyanakkor ismétlédése altal
el is veszti autentikussagat, hiszen a bus magyar sors passziv id6tlensége az anakronizmus
beir6disa mentén hullik szét ,izesiletlen” toredékekre.

A szenvedd lovat felszippantja a téridé-hurok, hogy mechanizalt allatbol
csucstechnolégiai Gépezetté valtozhasson. De mégsem egyszeriien a technologiatorténeti
kronoldgia zavarodik 6ssze, mint a motorkerékpar és Napoleon katonai esetében, hanem
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egy olyan retrofuturizdléddas megy végbe, mely kulturdlis regiszterek modernista
hierarchiajat is kificamitja, hiszen a nemzeti festészet ,megszentelt” terét a popularis
kultira alantas kddjai szalljak meg. Ugyanakkor mégsem arrol van sz6, hogy a nemzetgép
kanonikus retorikdja egy ,kiils6” posztmodern kulturafelfogas feldl atavisztikusnak
mindsiil és parodizalodik, hiszen a tulazonosulds taktikdja a nemzeti hipertroéfiat
,beliilrél” radikalizalja, amikor a Star Wars-narrativat magyarsagmitoszként leplezi le. A
posztmagyar nemzeti passié szamdra egyszerlien nem elégséges az alfoldi t4j, mert a
magyar hont galaktikus fénytorésben kell reprezentalni, ami a nemzeti geopolitika
kozmikus Kkiterjesztését teszi szilikségessé. Merjiink (djra) nagyot gondolni, és ez a
,hagysag” a hungarofuturista képzeletgyakorlat segitségével a kultira és a torténelem
egészét fogja kisértetként bejarni.

Ennél a nyilvanval6 hungarofuturista intencidnal tobb kérdést vet fel, hogy a santa
16 miért épp egy ,megbotld” birodalmi 1épegetévé valtozik at? Az AT-AT ugyanis az
elnyomo rezsim cstcstechnologiajat testesiti meg a Star Wars vildgaban, amit a lazadok
low-tech ellendlldsa kényszerit térdre a hothi csatdban. A nemzeti narrativdk egyik
visszatér6 mozzanata a magyarsag rebellis karakterének hangsulyozasa, ebbdl a
perspektivabol meglepd, hogy a nemzeti tudat allegorikus médiuma ezen a festményen az
elnyomds hadiparkjaba tartozik. Az egyik lehetséges valasz az lehet, hogy a nemzetgép
hungarofuturista atprogramozdsa soran feltdrul a kanonikus nemzetkép rosszul
rogzitettsége, vagyis azok az ellentmondasok, melyek tragikus-heroikus narrativa mélyén
munkalnak. Az elnyomds elnyomdsa az elnyomds szadomazochisztikus karakterét
exponalja, miszerint a nemzetgép a nemzeti tudattalanon végrehajtott beavatkozasok
segitségével onkolonizaciot folytat, vagyis hogy az dldozati szerephez valé rogziilésiink
egyfajta dnelnyomasbdl - elfojtasbdl - (is) ered. Ez alapjan egyszerre vagyunk énnén
birodalmunk uralkodoi és barbarjai, kisebbségek sajat magyarsagunkban.

Emellett azt a szempontot is érdemes atgondolni, miszerint a festményen
meégiscsak egy legy0zott, sajat technologiai fenségét elvesztett, sapatag AT-AT jelenik meg,
ami ,megbotlik” - de nem tudjuk miben, hiszen a képrol hianyzik A birodalom visszavdg
adott jelenetének konkrét narrativ kontextusa. Ha ismerjiik a filmet, akkor természetesen
beleirddik a festmény eseményébe ez a hattértudas, ugyanakkor mégiscsak ,megbotlunk”
mi is, hiszen épp ebben kizokkentségben tapasztaljuk a deszinkronizalas miikodését. A
zO0kkentség mellett van valami mélyen melankolikus is a festményben. Ez a fenomenalis
tledék részben Tornyai képérdl szlir6dik at, de Karacsonynal mar nem pusztan az
atmoszférikusan darnyalt nemzetképrdl, hanem - onreflexiv médon - magarél a
nemzetgéprdl van szé. Mintha az AT-AT meghalni, elbotlani és elzuhanni érkezett volna a
Hoth bolygérél a magyar tajba, hogy a Nagy Nemzeti Technoldgia melankolikus
hanyatlasat mutassa be. Ebbdl a perspektivabol a Biis magyar sors Il. egy hungarofuturista
gyaszmise, mely nemzetgép szétszerel6dését gyaszolja parazitisztikus szeretettel.

A fenti példakkal arra akartam ramutatni, hogy nem fogy a magyar, mert bioléogiai
és spiritudlis anyagunk folyamatosan bet6ltédik a multbdél és a jovébol. A hungarofuturista
koncepcid alapjan a magyarsag(tudat) termelése kvalitativ médon valtozhat meg, hiszen
a nemzetgép linedris és teleologikus narrativai helyett immar a tul-1ét fel6l gondoljuk Gjra
a nemzet idejét. A nemzetgép atprogramozasa altal nem organikus tudatokat és
torténeteket gyartunk immadr, hanem anakronizmusokat, vagyis olyan fantomszer(
eseményeket, melyek az 0sszeegyeztethetetlenség mentén hibridizaljak a torténelmet és
a vilagot. Az eredmény paradox érzékiség, az ektoplazma hamis huisa, valami olyan, ami
nem lehet, de mégis van. Ez a tavollétszerti jelenlét a hungarofuturizmus 1étmadja, hiszen
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a posztmagyar honfoglalds nem mas, mint kisértetjaras, amikor tdjat lakhatatlanna
tesszlik, hogy ujraalapitsuk a nemzetet. Nem el8szor, nem masodszor és nem is
harmadszor, hanem fort/da - hiszen a Sziriuszon mind megtorténik, amit itt elfojtanak.

Bibliografia

Bhabha Homi K. 1994. Location of Culture. London: Routledge.

Kovacs Sandor & Odorics Ferenc. 1995. Posztmagyar. Szeged: Ictus.

Kovacs Sandor. 1992. Mi az, hogy posztmagyar? (Mi az, hogy! posztmagyar!) (Mi az?
Hogy?) Pompeji. 1992 /2. 67-76.

Derrida Jacques. 1995. Marx kisértetei. Forditotta Boros Janos, Csordas Gabor, Orban Jolan.
Budapest: Jelenkor.

Borbély, Andras. 2017. tisztdtalan / tisztatalan / tisztatalan nemzetGép. uj szem.
ujszem.org/2017/05/05 /tisztatalan-tisztatalan-tisztatalan-nemzetgep1.

Schmitt Carl. 2002. A partizan elmélete. Forditotta Cs. Kiss Lajos. In Schmitt Carl, A
politikai fogalma - vdlogatott politika- és dllamelméleti tanulmdnyok, 103-174.
Budapest: Osiris-Pallas Studi6-Attraktor.

Zizek Slavoj. 2006. Why Are Laibach and Neue Slowenische Kunst Not Fascist? In ZiZzek
Slavoj, The Universal Exception, 63-66. London: Continuum.

Millner Andras. 2016. Tiikér a sotétséghez — Erdély Miklés kollapszus orv. cimii kotetérdl.
Budapest: Magyar Miihely Kiado.

Késa Janos. 2007. Budapesti szem - A festészet irdnti elkotelezettség alakuldsa az 1990-es
évek elején és kézepén a magyar kortdrs képzémiivészetben. DLA-értkezés. Budapest:
Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Doktori Iskola.

18


https://ujszem.org/2017/05/05/tisztatalan-tisztatalan-tisztatalan-nemzetgep1/

Endre Hdrs

Gullivers posthumaner Traum. Uber Frigyes Karinthys utopisch-
dystopischen Roman Die Reise nach Faremido (1916)

|. Entfremdungseffekte: Humoristik vs. Fantastik

,Die ungarische Literaturgeschichtsschreibung kann mit humoristischen Werken nichts
anfangen, und will es auch nicht.“ (Balogh 2018: 8)! Mit dieser Feststellung bringt der
Karinthy-Forscher Gergd Balogh die Probleme der Rezeptions- und Forschungsgeschichte
des ungarischen Schriftstellers auf den Punkt, nicht ohne auch auf die (vermeintlichen)
Mankos des Lebenswerks selbst Bezug zu nehmen. Wahrend Frigyes Karinthys
humoristische Schriften nach wie vor Schullektiire sind, verharrt das (Euvre im Zustand
der editionsphilologischen Dauerkrise und entgeht den negativen Indexierungen selbst
bei den wohlwollendsten Kritiker*innen nicht. Grund daftir sind nicht nur biografische
Aspekte, etwa die bekanntlich wilde Schreiberei als tagliches Pensum eines Publizisten in
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, sondern auch dessen literatur- und
medienhistorische Konsequenzen: die Durchldssigkeit von Genregrenzen, die im
Zeitungswesen immer schon erlaubt war, jedoch die Literaturgeschichtsschreibung nach
wie vor herausfordert.? Denn in diesem Feld lassen sich die Differenzen nur schwer
festhalten, sodass die Kategorisierung von Romanen, Novellen, Satiren, Parodien und
Humoresken (sowie von Gedichten und Dramen), wie sie in den von Karoly Szalay
edierten Gesammelten Werken Karinthys erfolgte, die Uniibersichtlichkeit nur
vergrofiert. Einer solchen Trennung von Genres liegt nicht nur der Anspruch auf Ordnung
zugrunde, sondern auch der Wunsch, die Spreu vom Weizen zu trennen.

Den Widerspruch zwischen den Moglichkeiten der Lektiire Karinthys und der
Realitét seiner Beurteilung hat bereits Mihaly Babits festgehalten. Allerdings sah er darin
auch ein Missverstdndnis. ,In Wahrheit“ heifst es in seinem Nekrolog tber den
Schriftsteller, ,blickte [dies]er ernsthaft und wie von oben auf die Welt herab, die ihm
seltsam, absurd und dumm erschien. Die Welt hingegen schaute ihrerseits auf ihn herab
und sah in ihm einen Clown und Entertainer.” (Babits 1938: 234) Babits konstatierte eine
stiefe Verbindung“ zwischen Karinthys Humor und Fantasie und verwies damit auf den
Entfremdungseffekt, der den Kern der fiktiven Welten des Schriftstellers bildet und
tatsdchlich zum Wesen sowohl der Komik als auch der Fantastik gehort. Denn die
vielleicht umfassendste und zugleich kiirzeste Definition der Komik nennt die
»Erwartungsenttduschung3, ,die Wahrnehmung einer Inkongruenz“# als deren Grund, die
sich in der Reaktion der Verbliiffung und des Lachens entlddt. Und auf Inkongruenz beruht
auch die Kerndefinition der Fantastik, unabhéngig davon, ob sie die Differenzen zwischen

1 Baloghs Meinung: ,Das Werk Karinthys fallt nicht mit dem Humor zusammen.” (ebd.)

2Vgl. die Kapitel ,Der Feuilletonist“ bzw. ,Der Humorist“ In: Hars 2020: 37-61.

3 Erwartungsenttduschung bedeutet, ,dass eine bis dahin (in der Komik i.d.R. absichtlich) in die Irre
gefiihrte Erwartung sich tiberraschend aufldst, verbunden mit dem Lustgefiihl der Komik". Balzter 2013:
64.

4Kindt fasst den Ertrag verschiedener Komiktheorien dahingehend zusammen, , dass eine Komikerfahrung
zugleich in der Wahrnehmung einer Inkongruenz, dem Gefiihl der Uberlegenheit und der Lust der
Einsparung bestehen kann“. Kindt 2017: 4.
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den jeweils als real empfundenen Lebenswelten und der Fiktion®> oder in bestimmten
fiktionalen Effekten innerhalb von Textwelten® entdeckt.

Uber die vermeintliche Intention, die ,Botschaft! die hinter den humoristischen
und/oder den fantastischen Entfremdungseffekten Karinthys steckt, war die Forschung
bisher verschiedener Meinung. Hat die humoristische Veranlagung mit einem
spezifischen Blick auf den Menschen, vor allem auf menschliche Schwachen zu tun,” und
verschiarfen die Parodie und erst recht die Satire diesen Blick zur Kritik, so ist es ein
berechtigter Ansatz, die Distanzfdhigkeit von Karinthys Schriften immer in Bezug auf die
Lebenswelt und die konkrete historische Situation zu lesen. Sein Portrat als Kritiker und
Satiriker entspricht vor allem der Asthetik des sozialistischen Realismus, unter dessen
Flagge Karoly Szalays bisher umfangreichste Biografie des Autors entstand. Dennoch hat
es in der Forschung auch eine deutliche und im vorliegenden Zusammenhang relevante
Gegenstimme gegeben. Emil Kolozsvari Grandpierre hat 1956 in einem langen Aufsatz
und in weiteren Schriften die gesellschaftskritische Tendenz im (Euvre Karinthys wenn
nicht gleich in Frage, so doch in ein radikal neues Licht gestellt. hm zufolge entfaltet
Karinthys Schrifttum ein Moéglichkeitsdenken, das iiber den kritischen Impetus hinaus
auch mit einer Art Eskapismus zu tun hat. Karinthys vielzitierten Wendungen ,Was konnte
es noch geben?“ (Karinthy 1937: 43) bzw. ,Alles ist anders“ (Karinthy 2002: 166) seien
Marker fiir Gedankenexperimente, die nicht nur bzw. liberhaupt nicht mehr mit dem
Bestehenden zu héatten. ,Dies ist reine Fantastik®, schreibt Kolozsvari Grandpierre, ,,denn
Karinthy hat in den seltensten Fallen im Sinn, die Fantastik als Mittel zur Artikulation von
irgendetwas anderem zu verwenden“; der menschliche Verstand und die Fantastik
sbeschreiben parallele Bahnen“ (Kolozsvari Grandpierre 1956: 414). Damit ist
ansatzweise eine Perspektive auf Karinthys Schriften eréffnet, die mit dem vor allem im
Kontext der SF eingeforderten Aspekt des Experimentellen korrespondiert,® wobei
Kolozsvari Grandpierre soweit geht, von einer Philosophie, genauer von der
»Erkenntnislehre“® Karinthys zu sprechen.

Es stellt sich nun die Frage, ob man im (Euvre Karinthys die genannten Tendenzen,
die Humoristik von der Fantastik und von beiden zugleich die Gesellschaftskritik als deren
vermeintlichen Hintergrund isolieren kann, vor allem, ob es moglich ist, Karinthys
Fantastik in jenem radikalen Sinn, wie Kolozsvari Grandpierre sie beschrieb, zu
definieren, fantastische Schriften zu finden, die weder die oben formulierte Kritik der
humoristischen Verfliissigung auf sich ziehen noch der scheinbar so naheliegenden
Kontextualisierung im Lebenswerk eines Parodisten und Satirikers mit klarem

5 Wiinsch zufolge hebt die Fantastik von historisch giiltigen ,Basispostulaten” ab und changiert zwischen
»Realitatskompatibilitat” bzw- ,-inkompatibilitat“. Wiinsch 1998: 18-20, 25.

6 Todorovs berithmter Definition zufolge steht im ,Zentrum des Fantastischen“ eine kaum zu treffende
Entscheidung zwischen zwei moéglichen Losungen in Bezug auf das fantastische Narrativ: ,entweder handelt
es sich um eine Sinnestduschung, ein Produkt der Einbildungskraft, und die Gesetze der Welt bleiben, was
sie sind, oder das Ereignis hat wirklich stattgefunden, ist integrierender Bestandteil der Realitat". Todorov
1992: S. 25-26.

7Vgl. Holzner 1997: 103.

8 Dietmar Daths zufolge eignet sich die SF als Kunst zu einer ,Maschine zur ErschliefSung von sowohl
Wissensweisen wie Erkenntnisresultaten [...], die anders als mit ihr und durch sie nicht zu denken wéren*.
Dath 2019: 99. Mit anderen Worten: Die Gedankenexperimente der SF korrespondieren mit
experimentellen literarischen Strategien, die durch ihre besondere Art und Weise auch eine besondere
Erkenntnis hervorbringen.

9 Kolozsvari Grandpierre 1956: 412. ,,Augenfallige Tatsache ist auf jeden Fall, dass ihm [Karinthy, E.H.] in
seinen phantastischen Schriften das Imagindre immer wichtiger ist als der menschliche Inhalt.“ Ebd. 415.
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Gesellschaftsbezug unterliegen. Eine Vorauswahl haben in dieser Hinsicht bereits drei von
den tblichen Editionen abweichende Sammelbdnde getroffen, in denen gezielt die
Fantastik des Autors im Zentrum stand. Am konsequentesten verfuhr die in der Reihe
»,Kozmosz Fantasztikus Konyvek [Kosmos Fantastische Blicher|“ unter dem Titel A delejes
haldl [Elektrischer Tod] (Karinthy 1969) herausgegebene Auswahl von 20 Novellen.
Thematisch breiter gefiachert, wenngleich mit dem Untertitel ,Wissenschaftlich-
fantastische Schriften®, erschien der Sammelband A negyedik halmazdllapot [Der vierte
Aggregatzustand] (Karinthy 2011) mit 45 Beitrdagen. Die umfassendste Sammlung dieser
Art stellt Az Emberiség Vdrosa [Die Stadt der Menschheit] (Karinthy 1998) mit 66 Texten
dar. Die drei Bande demonstrieren Karinthys Interessengebiete: Der von Jules Verne und
spdter vor allem und explizit von H.G. Wells motivierte ungarische Schriftsteller versteht
es in seinen Schriften, Fantasien tiber die Zukunft der Technik und der Wissenschaften zu
entwickeln, den Fokus, vor allem mithilfe von Zeitreisen, auf Moglichkeiten und
Gefdhrdungen der menschliche Zivilisation zu richten. Er tut es auf eine die Grenzen der
einzelnen Schriften tiberschreitende Art und Weise, indem er motivische Wiederholungen
und ironische Selbstreferenzen verwendet. Mitunter findet man Motive und Sujets, die in
der spateren Science-Fiction Karriere gemacht haben. Man begegnet auch bei ihm haufig
der Vorwegnahme von Erfindungen, die spater Realitdt geworden sind. Dennoch bestehen
die Texte die Priifung der klaren Unterscheidung des Fantastischen, des Humoristischen
und des Satirischen in der obigen Reihenfolge der drei Sammlungen: Je weniger Beitrage
die Sammlung enthalt, umso klarer ist die Zugehorigkeit zur (wissenschaftlichen)
Fantastik. Und selbst im schmalen Bandchen der Kosmos-Reihe weist nur ca. die Halfte
der Novellen jene Autonomie des Fantastischen auf, die seinerzeit Kolozsvari Grandpierre
einforderte.

Ziel der vorliegenden Untersuchung ist aber nicht die Widerlegung der These des
genannten Interpreten Karinthys. Es geht vielmehr um eine Richtigstellung, um eine
Modifikation dieses Urteils. Die Irritation, die aus Karinthys Werk hervorgeht, erklart sich
nicht lediglich mit dem kanonischen Anspruch vieler Literaturhistoriker*innen. Sie kann
aber auch nicht auf die humoristische Veranlagung, geschweige denn auf die Vorliebe fiir
fantastische Themen zuriickgefiihrt werden. Sie resultiert vielmehr, so meine These, aus
der Kombination von Fantastik und Humoristik, noch mehr aus der Differenz zwischen
Lange und Kiirze der diesbeziiglichen Schriften. Komik beruht auf Instantaneitit, sie wirkt
augenblicklich.10 Die Fantastik bedarf der Ausfiihrung, des Auf- und Ausbaus von fiktiven
Welten,!! deren Surplus im Abheben vom Kenntnisstand, vom realweltlichen
Erwartungshorizont des Rezipienten besteht, und dies trifft erst recht auf die Science-
Fiction zu, die ein zusatzliches Moment der Rationalisierbarkeit bzw. Plausibilisierbarkeit
voraussetzt.12 Wenn Karinthy die Fantastik durch Humoristik verkiirzt, verlangert er
zugleich auch die Humoristik durch Fantastik, erweckt doch letztere andere Erwartungen
und erhebt sich tiber den instantanen Witz. Karinthy war, so Milan Fiist 1938,

10 Dies trifft nicht auf alle Theorien und Formen der Komik zu. Jedenfalls implizieren sowohl die
Inkongruenz- als die Entlastungstheorie der Komik einen Moment des Umschlags, der ,Wahrnehmung eines
Missverhéltnisses“ bzw. der ,lustvoll erfahrenen Befreiung von moralischen und rationalen
Kontrollanstrengungen®. Kindt 2017: 3. Erst recht trifft dies auf den Witz zu, dessen Kiirze zahlreiche
publizistische Schriften Karinthys, vor allem deren Schluss pragt.

11Vgl. Mamczak 2021: 21-22.

12Vgl. Innerhofer 2013: 319.
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der Mann von Einfillen, und das in einem MafSe, dass bei ihm jeder Gedanke in dieser
Form geblieben ist: in einem gewissen Stadium und auch schon vom Charakter her. Sind
doch die Einfdlle ein seltsames Gut, sie sind eine Art Raketen, die gar nicht zum
Nachdenken bewegen wollen. [...] [S]ie wollen sofort knallen und leuchten, sei doch ihre
Plétzlichkeit, ihre frappante Beschaffenheit ihr Adelsbrief. (Flist 1938: 245)

So gesehen tragt nicht nur der kanonische Anspruch der Literaturgeschichtsschreibung
Schuld an Karinthys zwiespaltiger Anerkennung. Ein gewisses Ungeniigen diirfte auch die
an fantastischer Literatur interessierte Leserschaft empfinden. Denn Karinthys
fantastische Schriften sind grof3artige Einfélle, sie enden aber mehrheitlich gerade da, wo
sie erst anfangen, interessant zu werden. Das Problem ist insofern weniger dsthetisch als
strukturell und generisch erst in diesem ,quantitativen‘ Sinne. Es ist kein Zufall also, dass
Kolozsvari Grandpierre seine Ansichten mehrfach mit Hinweis auf die utopischen Romane
Utazds Faremiddba. Gulliver 6tédik tutja [Die Reise nach Faremido. Gullivers fiinfte Reise]
(1916) und Capilldria. Gulliver hatodik utja [Capillaria. Gullivers sechste Reise] (1921)
(Karinthy 1983) begriindete. Diese Werke bieten tatsachlich eine Ldsung fir den
,Problemfall Karinthy’, insofern sie schon von ihrem literarischen Format her in der Lage
sind, zwischen den Extremen zu vermitteln bzw. die erwiinschte Explizitit zu bieten.
Umgekehrt kann man von Karinthys Talent sagen, dass er das erwartete dsthetische
Niveau bald nach Uberschreitung der durch die Zeitungssparte gebotene Grenze erreicht.
Dies trifft auf seinen ersten utopischen ,Roman‘ - einen Text von knapp 60 Seiten - auf
jeden Fall zu. Denn er erweist sich, wie die nachfolgende Analyse belegen soll, in jeder
Hinsicht als sehr komplex.

2. Gulliver wechselt die Fronten

In der Forschungsgeschichte der Reise nach Faremido. Gullivers fiinfte Reise hat man die
Frage nach dem Wertvollen und dem scheinbar Ephemeren mehrfach gestellt. Der
fritheren Forschung, so etwa Karoly Szalay als Monographen Karinthys in der Kadar-Ara,
lag es daran, das satirisch-gesellschaftskritische Moment hervorzuheben. IThm zufolge
wirde im Roman der Humor in Ironie aufgeldst, und das Fantastische erhalte einen tiber
sich hinausweisenden Zweck. Alles, was in Die Reise nach Faremido griindlich geschildert
ist, stehe in der Tradition der Swiftschen Satire: ,Ein satirisches Werk, das phantastische
Mittel verwendet, hat einen grofderen Realitdtsanspruch als ein blofd phantastisches.”
(Szalay 1983: 208) Je umstdndlicher die Gegenwelt, umso deutlicher der eigentliche
Bezugsrahmen, das Panorama der wiedererkennbaren Mankos und Ungerechtigkeiten
einer realen historischen Gesellschaft. Mit dieser Lesart ist man gewiss auf der sicheren
Seite: ,Gullivers fiinfte Reise“ fligt sich nahtlos in die Tradition der Gulliveriaden und
bringt Handlungselemente zum Einsatz, die eine genaue Kenntnis der Vorlage
voraussetzen. Flir Karinthy mag dies ohnehin ein Leichtes gewesen sein, hat er doch ein
Jahr zuvor Gullivers Travels komplett ins Ungarische tibersetzt. (Swift 1914) Insofern sind
seine beiden Gulliver-Romane gelungene Stiliibungen mit jeweiliger Anwendung auf
aktuelle gesellschaftlich-historische Probleme. In Die Reise nach Faremido sind es zwei
Momente, die fiir den unmittelbaren historischen Kontext sorgen. Das erste ist gleich mit
dem Auftakt gegeben, der den Aufbruch Gullivers mitten im Ersten Weltkrieg in Szene
setzt. Gulliver wird Wundarzt auf einem Kriegsschiff und berichtet aus diesem Anlass tiber
die Konflikte der Grofdmachte, wobei der Text mit unverhohlenem Sarkasmus tiber Politik,
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Vaterlandsliebe und die Vorteile vieler Verwundeter fiir die drztliche Erfahrung erzahlt.13
Dies steht im Einklang mit Karinthys offenem Kriegsgegnertum und seinem 1918
veroffentlichten Krisztus és Barabds. Hdbort és béke [Christus und Barrabas. Krieg und
Frieden], einem Band mit Novellen und Kriegssatiren (Karinthy 2001: 47-188).14 Die
Swiftsche Perspektive wird bei der realhistorischen Eréffnung der flinften Reise dadurch
besonders wirksam, dass der Englinder Gulliver der ungarischen Leserschaft die
Ansichten eines Briten liber Kriegspropaganda, tiber die Schuld des Gegners und die
Verantwortung eines Patrioten referiert. Der Skandal einer Welt, die einen Weltkrieg
verschuldet hat, wird in dieser Umkehrung womoglich noch deutlicher hervorgekehrt.

Das zweite Moment, das die historische Kontextualisierung der Reise nach
Faremido ermoglicht, ist die Technisierung: ,Karinthy hat Faremido in Swifts Manier
verfasst,” schreibt Szalay,

aber er hat damit auch eine Welt geschaffen, die véllig unabhdngig von Swifts Geist ist.
Das ist nur natiirlich, denn 1915 erfordert der Zeitgeist die Darstellung einer
technischen Weltsicht. Die wunderbare Welt der Technik erwies sich als eine geeignete
Karikatur der aktuellen Probleme der Zeit. [..] Die Vollkommenheit von
Maschinenwesen ist kein willkiirliches Produkt der Fantasie, sondern Realitat, die den
Moglichkeiten der Wissenschaft entspringt.

(Szalay 1961: 142-143, Hervorhebung im Original)

Karinthy, der mehrfach mit seinem Freund, dem Piloten Viktor Wittmann, mitgeflogen ist
und diesem nach dessen Unfalltod einen kleinen Erinnerungsband widmete (Karinthy
2001: 5-46), lasst Gulliver auf der Flucht vom sinkenden Kriegsschiff in ein Flugzeug
steigen und beim ungewollten Verlassen der Atmosphare durch intelligente Maschinen,
die Solasi, gerettet werden, auf deren Planeten, Faremido, er genug Anlass findet, sich mit
den Moglichkeiten und den Zukunftsperspektiven der Technik auseinanderzusetzen. Auch
die erzahlerische Entscheidung, den Protagonisten anstatt unentdeckter Kontinente, wie
es im 18. Jahrhundert noch vorstellbar war, neue Sphiren erobern zu lassen, bestatigt
Karinthys Zeitgemaf3heit.1> Mit der Koppelung von Weltkrieg als realhistorischer
Ausgangspunkt und fantastischer Maschinenwelt als utopisches Gegenstiick weist Die
Reise nach Faremido dariiber hinaus eine Verwandtschaft mit den Zukunftsromanen der
Zwischenkriegszeit auf.1¢ Auch diese reagieren, wenngleich mit verschiedenen Vorzeichen
und zumeist nationalistisch geprdgt, auf den Krieg und vermengen das technische
Interesse mit dem politisch-sozialen.l” Zusatzlich sind auch sie dem bei Karinthy immer

13 Vgl. Harraser 2013: 88-101. Im Gegenzug zum durch den Weltkrieg angekurbelten medizintechnischen
Diskurs lernt Gulliver in den Solasi Wesen kennen, deren technische Innovation nicht auf Konflikten
(welcher Art auch immer) beruht.

14 Hier begegnet man Marsreportern ebenso wie Argumentationssegmenten, die auch im Roman begegnen.
15Vgl. Balogh 2001: 5.

16 Die Handlung eines Zukunftsromans ,kann zwar zu dem Zeitpunkt (oder friiher), zu dem das Buch
erschienen ist, beginnen, sie muf3 aber [...] Elemente/Konstellationen aufweisen, die zu diesem Zeitpunkt
noch nicht moglich, aber fiir die Zukunft denkbar sind.“ Brandt 2007: 6; ,Im Unterschied zur Utopie sind
diese Elemente [...] eingebunden in eine Romanhandlung. Es mufd begriindet werden, wie der Romanheld,
der eindeutig aus einer fiir den Leser nachvollziehbaren Lebenswelt kommt, auf diese ideale Gesellschaft
gestofden ist bzw. wie sich in dieser Lebenswelt der ideale Staat entwickeln konnte. Dies geschieht zum
Beispiel durch den Flug zum Mars und der [sic!] Konfrontation mit den dortigen, hoher entwickelten
Bewohnern“ Ebd. 13.

17 Vgl. Brandt 2007: 14.
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relevanten Anspruch auf Unterhaltung verpflichtet.18 Die Differenz zu diesem, in den
Kriegsjahren eigentlich erst einsetzenden Genre liegt darin, dass Die Reise nach Faremido
dezidiert eskapistisch-pazifistisch angelegt ist und sich zur Hinterfragung der humanen
Existenz iiberhaupt erhebt.1? In dieser Eigenschaft ist Gullivers fiinfte Reise vor allem mit
der Reise in das Land der Houyhnnms verwandt: Auch hier geht es um eine unmittelbare
Konfrontation der Gattung Mensch mit einer anderen Spezies. Nur sind es im
vorliegenden Fall keine Tiere, sondern Maschinen, und genau in deren Modellierung
eroffnet sich die Moglichkeit fiir eine tuber die historische Kontextualisierung
hinausgehende Lektiire als Science-Fiction.

3. Maschinelle Houyhnnms

Dina Brandt hebt in ihrer Untersuchung der Zukunftsromane der Zwischenkriegszeit
hervor, dass die beiden Pole, die technischen und die politisch-sozialen Elemente
miteinander immer in Verbindung stehen, jedoch von Fall zu Fall ,unterschiedliche
Gewichtungen“ (Brandt 2007: 14) erfahren kénnen. Dies trifft erst recht auf Karinthys
Fortsetzung der Geschichte Gullivers zu, in der sich zusatzlich, ja sogar im Gegensatz zur
politisch-sozialen Interpretation auch die Moglichkeit der technischen, wissenschaftlich-
fantastischen Anndherung eroffnet. Es war nicht nur der bereits zitierte Kolozsvari
Grandpierre, der demonstrativ in letztere Richtung gegangen ist. Im Hinblick auf
Karinthys Antikriegsschriften meint auch der Historiker Péter Bihari, dass das, was den
Schriftsteller am Krieg am meisten interessierte, die Frage war, ,wie ein vollig irrationales
Ziel - die Totung moglichst vieler fremder Menschen - mit den rationalsten mechanischen
und biirokratischen Methoden erreicht werden konnte und welche Widerspriiche das
seltsame Verhaltnis zwischen Zielen und Mitteln hervorrufen wiirde“ (Bihari 2015: 227).
Zum humanistischen Protest kam folglich als relevantes Moment immer auch ein dezidiert
technisches Interesse hinzu. In der Reise nach Faremido wird die Technik, im Unterschied
zu den genannten kleineren Schriften, allerdings weniger in einen kriegstechnologischen
Kontext als vielmehr in einen wissenschaftlich-fantastischen gestellt. Die Solasi sind
intelligente Maschinen, die Gulliver als Menschen statt als Patrioten herausfordern. Ihre
,Beifdzangen und Phonographen mit ihren Schraubenhalsen und Spiralképfen“ (Karinthy
1983: 46) konfrontieren Gulliver mit in heutiger Zeit besonders viel diskutierten
Problemen: Es werden zum einen posthumane Fragen verhandelt, zum anderen, deutlich
gemacht in der Handlungsgestaltung, transhumane Perspektiven eroffnet. Ersteres liest
sich als philosophisch-anthropologische Erh6hung des Kriegsgegnertums, letzteres als
positiver Effekt der Fluchtbewegung, als Experiment technisch gelduterter
Menschlichkeit.

Gulliver berichtet liber seine Abenteuer und die gewonnenen Einsichten der Reihe
nach, nimmt aber gleich mit den ersten Eindriicken, in der Rolle des noch Unwissenden,
das Endergebnis der Begegnung mit den Solasi vorweg. Nach seiner Rettung steht er
einem Solasi gegeniiber, den er als Apparatur, zugleich als anthropomorphe Figur

18 Vgl. ebd.

19 Brandt verweist auf Salewski, der die Wirkung des Weltkriegs auf die Science-Fiction als ,Geheimwaffe
aller Kriegswiinschenden“ beschreibt. Brandt 2007: 51. Salewski zufolge war diese Zuwendung fiir die
Science-Fiction sehr forderlich: ,Nicht nur die rasanten technischen und wissenschaftlichen Fortschritte
des Zeitalters boten SF-Stoff in Fiille, sondern die neuen Kriegsinstrumente selbst, vor allem Luftschiff,
Flugzeug, Unterseeboot, Panzer. Und seit Einstein war die Idee der Atombombe in der Welt der Science
Fiction.” Salewski 1986: 172-173. Karinthys Fiktion steht zu dieser Aufriistung in krassem Gegensatz.
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beschreibt.20 Es ist ein ,zuoberst eiformiger Goldblock, am Scheitel abgeflacht, ungefahr
wie ein sehr regelmafiger, stilisierter Menschenkopf, dem ,an der Stelle der Augen zwei
runde glanzende Glaslinsen, hinter denen ein roétliches Licht glimmte“ (Karinthy 1983:
15), eingesetzt sind. Gulliver sieht einen Rumpf, der einem Schild gleicht, Arme, die
zugleich als Fliigel fungieren, und ein ,Radersystem” (Karinthy 1983: 16) als Beine. An
allen diesen Teilen gldnzt sehr viel Gold, und am Rumpf sind sogar ,sehr hiibsche
Edelsteinintarsien“ (ebd.) zu sehen, wodurch die Maschine auch eine gewisse ,asthetische’
Dimension erweist. Umso bemerkenswerter ist es, dass Gulliver nicht diese Details
beachtet, sondern von einer Art technischem Schénheitsempfinden ergriffen wird:

Trotz ihrer Kompliziertheit erweckte die ganze Apparatur irgendwie den Eindruck
grofser Einfachheit und selbstverstindlicher Zweckmdfigkeit; [...] dartiber hinaus
aber weckte sie ein nicht ausdriickbares Wohlempfinden, das nicht im Zusammenhang
stand mit dem Eindruck, sie sei ein unvergleichliches Meisterwerk der rentablen und
perfekten Technik, sondern das sich unabhdngig hiervon einstellte, [...] dafs diese
Apparatur schon warl.] [...] [I[ch entsinne mich, dafs mir in jenen Augenblicken
Attribute héchster Entziickung in den Sinn kamen, wie sie verliebte Jiinglinge in den
Minuten der Ekstase erfinden. (ebd.)

Damit sind die Eckpunkte der spateren Vertiefung im Thema abgesteckt: die emotionale
Reaktion eines Menschen auf die Moglichkeiten der Technik, mit tiefgreifenden
Konsequenzen fiir die eigene Disposition. Die Entziickung wird im Spateren weder als
Tauschung entlarvt noch als Gefahrdung empfunden. Vielmehr wird hier der spatere
Hohepunkt der fiinften Reise Gullivers, die Identifikation mit den Solasi,
vorweggenommen, zu welchem Schluss die aus dem Gulliver-Stoff bekannten
Erlauterungen und Gesprache zwischen dem Protagonisten und seinem ,Herrn“ fithren.

Gullivers Auseinandersetzung mit der Frage, worin die Existenzweise der Solasi
besteht und wodurch sie sich vom Menschen unterscheiden, fangt allerdings kritischer an.
Sie kénnen, wie Gulliver zum Auftakt seiner Erlduterungen behauptet,

nicht als Lebewesen im irdischen Sinn betrachtet werden [...], denn obgleich sie sich
aus eigener Kraft bewegen und zielbewufSt handeln sowie in der Gemeinschaft gewisse
Gesellschaftsformen bilden, bestehen ihre Korper an keiner Stelle aus der Materie, die
nach unserer Auffassung einzig méglicher Trdger und einzige Voraussetzung des
Lebens ist und die man gewéhnlich als organische Substanz bezeichnet.

(Karinthy 1983: 28-29)

Folglich entbehren die Solasi auch der ,grofiartige[n] und geheimnisvolle[n],
komplizierte[n] Kraft, die wir voller Andacht als Lebenskraft oder Vitalitat bezeichnen“
(Karinthy 1983: 29). Diese Ansicht wird in der Folge mehrfach relativiert. Den ersten
Anlass zu diesbeziiglichen Uberlegungen bietet Gulliver ein Besuch in der Solasifabrik.
Hier sieht er, wie ,aus Metallen und Mineralien, und im Korper untergebrachte[n]
Kraftquellen (elektrische[n] Akkumulatoren, Dampf, Gas)“ (Karinthy 1983: 33) Solasi
entstehen, genauer gesagt durch ihresgleichen hergestellt werden. ,Im ersten Augenblick®,
schreibt Gulliver tiber den Gesamteindruck der Fabrik, ,bemerkte ich kaum, dafd in diesem

20 Die Bezeichnung ,Roboter’ taucht zwar erst 1921 auf, das Bild kiinstlicher Wesen wandelt sich aber in
den Jahren des Ersten Weltkriegs radikal und wird von technischen Fantasien iiberlagert. Vgl. Dittmann
2016: 23-26.
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scheinbaren Chaos Solasi arbeiteten, sind diese Wesen eigentlich doch von gleicher
Gestalt wie die Maschinen und Instrumente, die ich sah.“ (Karinthy 1983: 31) Im
Vexierspiel von Hersteller und Hergestelltem verwischen sich fiir Gulliver die Grenzen
zwischen Produktion und Reproduktion. Die Fabrikation von Solasi durch Solasi erweist
sich als eine andere Art und Weise, sich zu vermehren - eine verbliffende Erkenntnis, die
Gulliver mit einem ironischen Hinweis auf die menschliche Sexualitdt tiberspielt.21
Auferdem erblickt er in den scheinbar nur anthropomorphen Ziigen und Eigenschaften
der Solasi tiefgreifendere Ahnlichkeiten mit dem Menschen. Er entdeckt analoge
Organfunktionen, die sich zu Pseudo-Homologien verschirfen. Einen ,bereits
zusammengesetzte[n] Apparat’, der ,einem grofden, exorbitanten Augapfel“ (Karinthy
1983: 32) gleicht, erklart er sich mit den Worten:

[W]ir wissen ja, dafs die fotografische Kamera eigentlich nichts anderes ist als ein
rekonstruiertes menschliches Auge, und sie funktioniert auch wie dieses, doch wihrend
das Menschenauge nicht vervollkommnet werden kann, ldfSt sich die Kamera so
konstruieren, dafs sie die Lichterscheinungen hundertmal schdrfer und schneller
reproduziert als das Auge/.] (ebd.)

Desgleichen erklart Midore Gulliver, wie das Zentralorgan, das Gehirn der Solasi
funktioniert und - dank der ,reinen‘ metallenen Fliissigkeit, mit der es gefiillt ist - fiir
klares Denken und sogar fiir mehr Orientierung sorgt als beim Menschen.
Nichtzuallerletzt erlernt Gulliver auch die Sprache der Solasi, die aus reinen Téonen besteht
und musikalische Harmonien hervorbringt, die ihn mehrfach bezaubern. Somit ist bei
dieser Gattung von intelligenten Maschinen auch fiir Bewusstsein und Kommunikation
gesorgt, sodass sie sich mit allen diesen Eigenschaften als ,lebende[] anorganische[]
Wesen“ (Karinthy 1983: 44) erweisen, deren Existenz den Konnex zwischen ,Uhrwerk"
und ,Organismus“?2 in umgekehrter Blickrichtung beleuchtet. Die Solasi erfiillen
Kriterien, die Gullivers vorerst vitalistische Vorstellungen in Richtung modernerer
Begriffe des Lebendigen lenken. Ihr technisches Konstruktionsprinzip halt sich ebenso
tber Selbstorganisation und Regulation, und in gewisser Hinsicht auch tiber Evolution
aufrecht, wie beim Menschen.?3 Im Einzelnen sind die Solasi zwar nur ,allopoietisch, denn

21 Auf den ersten Blick mag diese Art Vermehrung schwerfallig und umstindlich scheinen, wenn man sie
mit der vergleicht, die bei uns gebrauchlich ist, und manch einer wird sie auch als weniger vergniiglich
empfinden; doch man mufs anerkennen, daf das Verfahren der Solasi zuverlassiger und gewissenhafter ist.”
Karinthy 1983: 33.

22 Vgl. Erwin Schrodingers Analyse physikalischer und organischer Phidnomene aus 1943, in der die
Ahnlichkeit von ,Uhrwerk” und ,0rganismus“ mit dem ,aperiodischen Kristall, der die Erbsubstanz bildet
und der Unordnung aus Wirmebewegung weitgehend entzogen ist“, d.h. mit den Chronosomen als
,Zahnrader der organischen Maschine“ begriindet wird. Schrodinger 1989: 120. Gulliver hat in der
Solasifabrik den Eindruck ,als wéren hier emsige Uhrmachermeister am Werke“ Karinthy 1983:. 32.

23 Die dynamische Struktur der lebenden Wesen stellt eine Organisation dar, d.h. eine Gliederung des
Systems in Teile (und Prozesse), die sich in ihrer wechselseitigen Herstellung und Erhaltung gegenseitig
bedingen. Insofern die in den Lebewesen ablaufenden Prozesse auf die Erhaltung des Ganzen gerichtet sind,
ist ihre kausale Struktur daneben durch das Prinzip der Regulation bestimmt. Am nachhaltigsten sichern
Lebewesen ihre eigene Organisation durch ihre Fortpflanzung. Diese schlief3t zugleich die Mdglichkeit der
Variation, der Entstehung immer wieder neuer Lebensformen ein, die in langfristigen Verdnderungen zu
einer sukzessiven Komplexititssteigerung der Formen fithren kann. Das dritte allgemeine Prinzip zur
Charakterisierung des Lebens lautet daher Evolution.” Toepfer 2011: 420. Die Solasi funktionieren durchaus
auf der Basis von ,Organisation’. Eine ,Regulation’ gibt es bei ihnen aber nur durch kollektive
Fehlerbehebung und Reparatur. Ihre ,Evolution‘ ist durch ihre bereits erreichte Vollkommenheit, die ihnen
einen vom Menschen radikal unterschiedlichen Mafdstab ermoglicht, gleichsam suspendiert.

26



sie mussen gebaut werden; als Gattung und Metaorganismus - die Erbauer sind selbst
Solasi - agieren sie jedoch ,autopoietisch“?4. Und die forcierte Abhidngigkeit vom
technischen statt genetischen Dasein hindert keinen Solasi daran, Individualitdt zum
Vorschein zu bringen, wie dies Gullivers Lehrmeister, Midore, exemplarisch bezeugt.
Dennoch wird die von Gulliver konstatierte Differenz zwischen Solasi und
Menschen nicht nur relativiert, sondern auch aufrechterhalten, ja regelrecht
unterstrichen. Denn die Vergleiche zwischen Mensch und Solasi kehren hervor, dass die
Solasi dem Menschen nicht nur dhneln, sondern ihm - wie z.B. ihr Seh- und Denkorgan
bzw. ihre Sprache belegen - in praktisch allen Punkten auch tiberlegen sind. Dies wird im
ersten als solches wiedergegeben Gesprach zwischen Gulliver und Midore hervorgekehrt.
Hier versucht Gulliver in der Absicht, ,unserer menschlichen Gattung und vor allem den
hochverehrten Philosophen meines angebeteten Vaterlandes Ruhm einzuheimsen®
(Karinthy 1983: 36), seinem ,Herrn“ die Ertrdge der menschlichen Selbsterkenntnis
vorzustellen. Midores Erwiderung ist erniichternd und zugleich erhellend. Er weist
Gullivers ,Erkenntniskunde” (ebd.) mit dem Argument zuriick, Menschen wiirden ihr
,2Hirn“ nicht zu dem Zweck nutzen, ,zu dem es erschaffen sei“ (Karinthy 1983: 37): ,wir
[Menschen, E:H.] tiaten nichts weiter, als uns pausenlos den Kopf tber die Frage zu
zerbrechen, wortiber wir uns den Kopf zerbrechen kénnten“ (ebd.). Obgleich in Gullivers
Wiedergabe der Philosophiegeschichte deren Karikatur a la Swift und Karinthy deutlich
wird, verbliifft der Sinn der Worte Midores durch das Wunschbild eines Funktionalismus,
der offensichtlich zum Wesen der Solasi gehort. Diese tun, was zu ihrer Existenz notig ist,
ohne sich das Leben durch Widerspriiche und Widerstreit (und eben auch durch
selbstmorderische Kriege) zu verkomplizieren. Wahrend die menschliche Existenz mit
Dualismen belastet ist, sind die Solasi entschiedene Monisten. Gulliver bemiiht sich
umsonst, Midore den Unterschied zu erklaren, ,der bei uns zwischen Fithlen und Denken
besteht” (Karinthy 1983: 40). Dieser wundert sich nur, sind doch ,bei ihnen Gefiihle und
Gedanken eines“ (ebd.), was sich auch in ihrer musikalischen Sprache niederschlagt. (Zu
Beginn seiner Erzahlung weist Gulliver seine Leser an, ,die Originalworte stets singend
aus[zu]sprechen, denn nur so haben sie einen Sinn“ Karinthy 1983: 27). Auf diese Art
erweist sich die von Gulliver zwischen organisch und unorganisch, somit Mensch und
Maschine ausgemachte Differenz als etwas, was gerade nicht den Wert der Solasi
vermindert. Im Gegenteil: Im Hinblick auf die Analogien, die zwischen Menschen und
Solasi gleichsam spiegelbildlich gefunden werden, erscheinen die Solasi als die
gelungenere Lebensform. Mit ihrem forcierten Anspruch auf Klarheit des Denkens,
Einfachheit des Handelns und Harmonie des Ausdrucks stehen sie - als technizistisches
Pendant der Houyhnnms - fiir eine von allen alten Lasten befreite Menschlichkeit.

4. Menschsein als Krankheit

Mit diesem (Zwischen-)Ergebnis steht Die Reise nach Faremido zweifellos in der besten
Swiftschen Tradition, beldsst es aber nicht bei der konstruktiven oder jedenfalls
belehrenden Kritik.2> Hier wird - nicht zu vergessen: zu Zeiten eines Weltkriegs - die
Existenzberechtigung der gesamten Menschheit auf die Waagschale gelegt, und diese

24 Balogh verweist in seiner Analyse des Romans auf den Begriff der Autopoiese. Die prinzipielle Differenz
zwischen ,Maschine” und ,autopoietischer Maschine“ lasst die Analogie jedoch nur im Hinblick auf das
Solasi-Kollektiv zu. Vgl. Balogh 2015: 240; Maturana 1985: 183-187.

25Vgl. Szathmari 1941; Szathmari 2012. Es handelt sich um ein grofs angelegtes satirisches Werk in direkter
Nachfolge Karinthys. Vgl. Orosz 2024.
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,Jinterplanetarische’ Perspektive ermoéglicht durchaus eine Radikalisierung. Aus dem
Blickwinkel der Solasi ist die Substanz der ,Dosires” — der Name fiir organische Wesen, so
auch fiir die Menschen - unrein und gefdhrlich, eine regelrechte Krankheit, die das
gesunde anorganische Leben befillt. ,[W]o ein solcher Dosire erscheint, zersetzt sich die
Materie und entstehen {iibelriechende Sifte und unférmige, juckende Geschwiire”
(Karinthy 1983: 44), sodass Solasi, die von derartigen Infektionen erfasst werden, durch
Austausch ihrer Hirnfliissigkeit geheilt werden miissen. Die Dosires sind in der Welt der
Solasi seltsame, widerwartige baumartige Wesen, von deren ,Geschwiiren®, eigentlich
Friichten, sich iibrigens Gulliver erndhrt. Letzteres sei, so Midore, ein Beweis dafiir, dass
auch er nur eine Art besonderer Dosire ist, ,lebendige oder intelligente Krankheit"
(Karinthy 1983: 42). Hiertber wird in einem weiteren langeren Gesprach diskutiert, in
dem die Entstehungs- und Lebensumstdnde der Gattung Mensch und das Erdenleben zur
Disposition stehen. Gulliver macht wieder einmal den Versuch, Midore etwas Besonderes,
diesmal die Evolution des Menschen zu prasentieren. Seine Hymne auf den Menschen als
deren Kronung wird jedoch von Midore durch ein Gegennarrativ, durch die Geschichte des
Solasi (!) , Erde” zunichtegemacht. Mit ihren Vergrofderungsgeraten hatten die Solasi die
Erde seit vielen Tausenden Jahren beobachtet und dabei verfolgt, wie sie von der
Krankheit Mensch befallen wurde, von einer Infektion, die selbst bei wiederholten
Versuchen, sie mit Versengung und (biblischer) Flutkatastrophe zu vertilgen, nicht
verschwand. Seither hatten die Solasi die ,Heilbehandlung“ (Karinthy 1983: 51) wieder
aufgegeben, denn sie hatten erkannt, dass die Dosires einander auch ohne &dufdere
Einwirkung vernichten:

Midores Befiirchtung, die schmarotzerischen Dosires wiirden die arme Erde zerstéren,
sie vertilgen und so liber sie triumphieren, erwies sich als iibertrieben; die Dosires
benutzten die Erde lediglich dazu, aus ihr hervorzukriechen, um sodann, dank ihres
Instinktorgans, tibereinander herzufallen.

So konnte er also, was das Schicksal der Erde, dieses leidenden Solasi, betraf, ganz
beruhigt sein, wufSte er doch, dafs die Dosires, so sehr sie sich auch ausbreiten mochten,
zugrunde gehen wiirden, und dann wiirde die Erde genesen. (Karinthy 1983: 51-52)

Am Ende seiner Beweisfithrung kommt Midore in der Gegenwart und beim konkreten
Anlass an, der Gulliver zu den Solasi fiihrte. Dieser Gestus des,Quod erat demonstrandum’
ruft wieder einmal den historischen Kontext des Werkes in Erinnerung:

Bei diesen Worten legte Midore einen seltsamen ovalen Gegenstand vor mir nieder;
unter einem Glas blinkte ein griinviolettes Licht auf. Durch das Licht hindurch [...]
erblickte ich in endloser Ferne [...] eine weitldufige tiefe Flur. Minuten vergingen, bis
ich sie erkannte: Es war die Ostsee [...]. Ich sah englische und deutsche Schiffe im
Gefecht miteinander. Aus meiner H6he vermochte ich bis auf den Grund des Meeres zu
schauen; soeben versank, von einem Torpedo getroffen, eines unserer Schiffe, langsam
verschwand es hinter dem griinen Teppich und sank still schwankend wie eine schwere
Blase in die Tiefe, um dann auf dem gldnzenden Sand Ruhe zu finden.

(Karinthy 1983: 53-54)

Die Bilder des Krieges hat Karinthy in mehreren kleineren Schriften an die posthumane
Perspektive gekoppelt.26 Er hat die Moglichkeit auch im Gulliver-Stoff entdeckt und ging

26 Vgl. Karinthy 1913.
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so weit, dass er sie sogar als Swifts eigene Attitiide und Idee besprach. In seinem Essay
Swift Gulliverjérél [Uber Swifts Gulliver] (1915) behauptete er regelrecht, der irische
Schriftsteller hatte

nicht die Sinnlosigkeit des Daseins [verkiindet], sondern dass das Dasein in Ordnung
wdre, wenn es den Menschen nicht gdbe [...], dass das organische Leben, die Menschen,
die Grdser, die Blumen nur Krankheit und Tumor des Organismus sind, und dass wir
auf dem Riicken der Erde herumlaufen wie die Milben und Parasiten auf unserem
Kérper (Karinthy 1915: 2).27

Tatsachlich distanziert sich Gulliver in der Reise in das Land der Hauyhnnms von der
eigenen Rasse, sodass er sogar vor der eigenen Familie Ekel empfindet.28 In Wahrheit
miindet aber erst Die Reise nach Faremido in eine Untergangsvision o6kokritisch-
planetarischen Maf3stabs. Karinthys Gulliver ldsst sich bis zum Schluss seines Abenteuers
ganz von der Vollkommenheit der Solasi tiberzeugen. In einem Anfall von Begeisterung
erklart er, auf faremidonischem Boden bleiben und von seiner Menschlichkeit befreit -
gereinigt, geldutert - werden zu wollen:

Verzweifelt rief ich, ich wolle nicht jenen schmerzerfiillten, verdorrten Bdumen an der
Allee dhnlich werden, wenn auf der Erde das kranke Leben absterbe und das wahre
Gesetz des Seins mit Wdrme und Kraft, Magnetismus und Licht die Macht antrete. Ich
erinnerte Midore daran, auch mein erbdrmlicher und kranker Kérper enthalte reine,
edle Stoffe: anorganische Substanzen, Quarz und Kohle und Wasser, Midore mége mich
also vernichten, mich verbrennen, mich in einer Retorte filtern und mir entziehen, was
etwas tauge, um es nach seinem Kénnen zu verwenden, fiir Auge oder Mund oder Ohr
eines Solasi [...]. (Karinthy 1983: 56-57)

Wie sehr Gulliver an dieser Idee der Anverwandlung - oder jedenfalls Wiederverwertung
- hdngt, verrit auch der Aufbau seiner Geschichte, der er im dritten Kapitel, noch bevor
die eigentlichen Gesprdache mit Midore stattfinden, eine Art erkldrenden Exkurs
voranschickt. In diesem wird die Geschichte der Menschheit als technische
Vervollkommnung geschildert.2? Der Mensch hatte schon sehr friih erkannt, dass ihn seine
Wissenschaften und Kiinste, ,Maschinen und Werke“ (Karinthy 1983: 23) tibertreffen
bzw. dass er sich mit deren Hilfe nur verbessert. Er ware ,von Anfang an nur allzugern in
Teilen und im Ganzen ein viel vollkommeneres Wesen geworden; dafiir bendtigte er das
Mikroskop und das Teleskop, das Lichtbild und die Réntgenstrahlen, das Automobil und
das Flugzeug“ (Karinthy 1983: 25). Die friihzeitige Mitteilung dieser Uberzeugung
bereitet auf Gullivers ,Bekehrung’ vor, die sich in einem transhumanen Wunsch, in der Idee
einer die Grenzen der Gattung liberschreitenden Entwicklung niederschlagt.3? Gulliver
bringt nichts weniger ins Spiel als die Verabschiedung des alten Modells Mensch

27 Hier wird Karinthys Gulliver-Geschichte gleichsam Swift zugeschrieben. Die Zeitungsausgabe
demonstriert die Situation, in der Karinthys Werk verankert ist: Mit dem Essay unter dem Strich wird im
oberen Teil des Blattes iiber die aktuellen Kriegsgeschehen berichtet.

28 Vergangener Woche erlaubte ich meiner Frau, mit mir zu essen; sie mufite jedoch an dem entferntesten
Ende eines langen Tisches sitzen und die ihr vorgelegten Fragen in aller Kiirze beantworten. Da mir jedoch
der Geruch eines Yahus noch immer anst6f3ig ist, verstopfte ich mir die Nase mit Raute, Lavendel und
Tabak.” Swift 1999: 0.S. Distanz zum Menschen dominiert auch im Prolog des Romans (Ein Brief von Kapitan
Gulliver an seinen Vetter Sympson), in dem Gulliver vorwiegend von Yahus spricht.

29Vgl. Ropohl 1985.

30 Vgl. Ferrari 2015: 390.
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zugunsten eines neuen, und sei es auf Kosten seiner urspriinglichen Gestalt, die ,,wie eine
tiberfliissig gewordene Tonform, in die man das Erz gegossen hat“ (ebd.), verworfen wird,
um fiir etwas radikal Neues Platz zu machen.

Die Erfiillung dieses Wunsches wird Gulliver jedoch verwehrt. Die Emotionalitit
seiner Ausfilhrungen widerspricht der Radikalitit seines ,technologischen
Posthumanismus“ (Watzka/Herzberg 2020: 4). Mit boser Ironie entlarvt die Geschichte
die diesbeziiglichen Fantasien sogar als Einwirkung bestimmter anorganischer
Substanzen, die ihm Midore ,zum besseren Verstandnis‘ verabreicht. Der posthumane
Albtraum und der transhumane Wunschtraum bleiben eine Simulation, ein kiinstlich
herbeigefiihrter Zustand, aus dem man zuriickkommt,

wie einst in der Kindheit, als ich nachts schreiend erwachte, weil eine kalte und feuchte
und fremde Hand meinen Arm umklammerte, und meine Eltern kamen herbeigelaufen,
beschwichtigten mich lachend und zeigten mir, daf$ es meine Hand gewesen war, auf
die ich mich im Schlaf gelegt habe, so dafs sie ganz betdubt wurde (Karinthy 1983: 59).

Gulliver muss Mensch bleiben und auf die Erde zuriickkehren. Seine Geschichte endet wie
Gullivers Abenteuer zu enden pflegen. Diesmal kommt er aber wieder in einer in den
Weltkrieg verstrickten Welt zu sich und sieht sich gezwungen, menschenfeindlich, wie er
noch von keiner seiner bisher gemachten Reise zurtickkehrte, zu verharren und auf eine
Zukunft zu warten, die nicht mehr auf Erden, jedoch auch in keinem religiésen oder
sdkularen Paradies erfiillt werden wiirde.31 Die Zukunft geh6rte immer schon Wesen, die
moglicherweise irgendwo da draufden, aber sicherlich keine Menschen im so negativ
erwiesenen Sinne sind.

In der ndchsten, sechsten Reise Gullivers, die Karinthy einige Jahre spater
geschrieben hat, wendet er sich wieder irdischen Angelegenheiten, namlich breit
diskutierten Genderfragen zu. In der Reise nach Faremido experimentiert er, wie oben
nachgewiesen wurde, mit einer radikaleren Perspektive. Mit seinem Koénnen in der
wissenschaftlichen Fantastik, die er sonst nur in kleineren Schriften benutzt, gelingt ihm
hier ein Konzept, das spielerisch und doch souverdan, mit pointierter Erhéhung des
Mafistabs, die Grenzen des Menschen ertastet. In verbliiffender Korrespondenz mit
posthumanen Visionen und transhumanen Versuchsanordnungen diskutiert er Themen,
die ihren Anlass, den Weltkrieg ebenso bestatigen, wie sie ihn iiberbieten. Gerade diese
Perspektive verleiht seiner Geschichte besondere Aktualitidt. Die Vergrofderungsgerate
der Solasi sind seither noch relevanter, und der Anblick, den sie tiiber die Menschheit
bieten, kein Deut erfreulicher geworden. Das allzu realistische Fantasieren, das noch so
literarische Kalkiil macht den Reiz der Reise nach Faremido aus. Gullivers flinfte Reise
bietet gruseligen Spaf3 und liest sich in ihrer Eigenschaft als utopisch-dystopischer Text
als Imperativ, endlich die Solmisation eines posthumanen Do-Re-Mi zu erlernen.

Bibliografie

Babits, Mihdly. 1938. Karinthy, szellemidézés [Karinthy, Geisterbeschworung]. Nyugat 10.
233-236.

31 Auch Midores Versprechen, Gulliver nach seiner Riickkehr auf die Erde so lange weiter zu beobachten,
»bis man mich hier oben fiir tauglich befinde, dem erwahnten chemischen Prozef unterworfen zu werden”
(Karinthy 1983: 59), klingt als ebenso tduschende wie enttduschende Perspektive auf den fiir organische
Wesen tiblichen Tod.

30



Balogh, Tamas. 2001. ,M{iszereik segitségével dllanddan figyelni fognak®. Karinthy Frigyes:
Utazas Faremidodba [,Man werde mich mit den grof3artigen Instrumenten unabladssig
beobachten”. Frigyes Karinthy: Reise nach Faremido]. Tiszatdj 76 - marcius. 1-16.

Balogh, Gergely. 2015. Antropolégia, technicitas, nyelv és irodalom. Karinthy Frigyes:
Utazds Faremiddéba [Anthropologie, Technizitidt, Sprache und Literatur. Frisches
Karinthy: Reise nach Faremido]. In Bucsics, Katalin (Hrsg.), Kosztoldnyi nemzedéke és
a hdbort (1914-1918). Tanulmdnyok [Die Generation Kosztolanyis und der Krieg.
Aufsatze], 235-255. Budapest: MTA-ELTE Haldzati Kritikai Szovegkiadas
Kutatécsoport.

Balogh, Gerg6. 2018. Karinthy nyelvet élt. Nyelv, technika és felel6ssség Karinthy Frigyesnél
[Karinthy streckt die Zunge raus. Sprache, Technik und Verantwortung bei Frigyes
Karinthy]. Budapest: Fiatal Irék Szévetsége.

Balzter, Stefan. 2013. Wo ist der Witz? Techniken zur Komikerzeugung in Literatur und
Musik. Berlin: Erich Schmidt.

Bihari, Péter. 2015. 1914 - A nagy hdbort szdz éve [1914 - Hundert Jahre des grofden
Krieges]. Budapest: Kalligram.

Brandt, Dina. 2007. Der deutsche Zukunftsroman 1918-1945. Gattungstypologie und
sozialgeschichtliche Verortung (Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur
113). Tiibingen: Niemeyer.

Dath, Dietmar. 2019. Niegeschichte. Science Fiction als Kunst- und Denkmaschine. Berlin:
Matthes & Seitz.

Dittmann, Frank. 2016. Mensch und Roboter - ein ungleiches Paar. In Karsch,
Fabian/Manzeschke, Arne (Hrsg.), Roboter, Computer, Hybride. Was ereignet sich
zwischen Menschen und Maschinen?, 17-46. Baden-Baden: Nomos.

Ferrari, Arianna. 2015. Transhumanismus. In Ferrari, Arianna/Petrus, Klaus (Hrsg.),
Lexikon der Mensch-Tier-Beziehungen, 390-393. Bielefeld: Transcript.

Flist, Milan. 1938. Néhany fajdalmas szd Karinthy Frigyesrdl [Einige schmerzvolle Worte
liber Karinthy]. Nyugat, 10. 244-247. Zit. nach Kolozsvari Grandpierre 1956: 409.
Harrasser, Karin. 2013. Kérper 2.0. Uber die technische Erweiterbarkeit des Menschen.

Bielefeld: Transcript.

Hars, Endre. 2020. Der mediale Fufsabdruck. Zum Werk des Wiener Feuilletonisten Ludwig
Hevesi (1843-1910). Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann.

Holzner, Johann. 1997. Humoreske. In Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft.
Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Gemeinsam mit
Harald Fricke, Klaus Grubmitiller und Jan-Dirk Miiller herausgegeben von Klaus Weimar.
Band 11, H-0, 103-105. Berlin/New York: Walter de Gruyter.

Innerhofer, Roland. 2013. Science Fiction. In Brittnacher, Hans Richard/May, Markus
(Hrsg.), Phantastik. Ein interdisziplindres Handbuch. 318-328. Stuttgart: Metzler.
Karinthy, Frigyes. 1937. Es mi lehet még? Mas széval az a j6 Kis oreg eljovendd
harmincadik szdzad. Karacsonyi végeladas utopistdk szdmara [Was konnte noch sein?
oder das kommende gute alte dreifdigstes Jahrhundert. Weihnachtsausverkauf fiir

Utopisten]. Szinhdzi Elet 52, 19-25.12.1937. 43-48.

Karinthy, Frigyes. 1915. Swift Gulliverjérol. Budapesti Hirlap 35. Nr. 103. 14.04.1915. 1-2.

Karinthy, Frigyes. 1913. Csevegés az {irben [Weltraumplauderei]. Az Ujsdg 11. Nr. 100,
27.04.1913. 8-9.

Karinthy, Frigyes. 1969. A delejes haldl. Tudomdnyos-fantasztikus elbeszélések (=Kozmosz
Fantasztikus Konyvek). Budapest: Kozmosz Konyvek.

31



Karinthy, Frigyes. 1983. Die neuen Reisen des Lemuel Gulliver. Zwei phantastische
Kurzromane im Stile von Jonathan Swift nebst einer freimiitigen Korrespondenz an
Herbert George Wells. Aus dem Ungarischen von Hans Skirecki. Berlin: Verlag Das Neue
Berlin.

Karinthy, Frigyes. 1998. Az Emberiség Vdrosa. Szeged: Lazi.

Karinthy, Frigyes. 2001. Szatirdk I. Hg. v. Kdroly Szalai (=0sszegy{ijtott m{ivei 5). Budapest:
Akkord.

Karinthy, Frigyes. 2002. Minden masképp van [Alles ist anders] (1921). In Frigyes
Karinthy, Humoreszkek IV (Osszegy(ijtott miivei 12), 166-168. Budapest: Akkord.
Karinthy, Frigyes. 2011. A negyedik halmazdllapot. Tudomdnyos-fantasztikus irdsok. Hg.

von Istvdn ifj. Veress. Budapest: Arion.

Kindt, Tom. 2017. Komik. In Wirth, Uwe (Hrsg.), Komik. Ein interdisziplindres Handbuch.
Unter Mitarbeit von Julia Paganini, 1-6. Stuttgart: Metzler.

Kolozsvari Grandpierre, Emil. 1956. Karinthy. Irodalomtérténet 44. 397-423.

Mamczak, Sascha. 2021. Science-Fiction. 100 Seiten. Stuttgart: Reclam.

Maturana, Humberto R. 1985. Erkennen: Die Organisation und Verkorperung von
Wirklichkeit. 2. durchgesehene Auflage (Wissenschaftstheorie, Wissenschaft und
Philosophie 19). Wiesbaden: Vieweg.

Orosz, Magdolna. 2024. Fantastische Reisen: (Un-)Moglichkeiten der Autonomie der
Person in fantastischen utopischen Texten bei Frigyes Karinthy und Sandor
Szathmari. Denkart 1. doi.org/10.25365/denkart-2024-05.

Ropohl, Giinter. 1985. Die unvollkommene Technik. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Salewski, Michael. 1986. Zeitgeist und Zeitmaschine. Science Fiction und Geschichte.
Miinchen: dtv.

Swift, Jonathan. 1914. Gulliver utazdsai. Ubers. v. Frigyes Karinthy. (=Révai Vildgkoényvtar).
Budapest: Révai.

Schrodinger, Erwin. 1989. Was ist Leben? Die lebende Zelle mit den Augen des Physikers
betrachtet. Aus dem Englischen von L. Mazurczak. Miinchen/Ziirich: Piper.

Swift, Jonathan. 1999. Gullivers Reisen. Reiseroman. Aus dem Englischen von: Franz
Kottenkamp (E-Book-Ausgabe). Diisseldorf: Artemis & Winkler.

Szalay, Karoly. 1961. Karinthy Frigyes. Budapest: Gondolat.

Szalay, Karoly. 1983. Karinthys phantastische Romane. In Karinthy 1983: 204-215.

Szathmari, Sandor. 1941. Gulliver utazdsa Kazohinidban [Gullivers Reise nach Kazohinien].
Budapest: Bolyai.

Szathmari, Sandor. 2012. Voyage to Kazohinia. Translated from the Hungarian by Inez
Kemenes. North Adams, MA: New Europe Books.

Todorov, Tzvetan. 1992. Einfiihrung in die fantastische Literatur. Aus dem Franzosischen
von Karin Kersten/Senta Metz/Caroline Neubaur. Frankfurt am Main: S. Fischer.

Toepfer, Georg. 2011. Historisches Wérterbuch der Biologie. Geschichte und Theorie der
biologischen Grundbegriffe. Band 2. Stuttgart: Metzler.

Watzka, Heinrich & Stephan Herzberg. 2020. Einleitung. In Heinrich Watzka & Stephan
Herzberg (Hrsg.), Transhumanismus. Uber die Grenzen technischer Selbstverbesserung,
1-25. Berlin: de Gruyter. doi.org/10.1515/9783110691047-002.

Wiinsch, Marianne. 1998. Die fantastische Literatur der friihen Moderne (1890-1930).
Definition, denkgeschichtlicher Kontext, Strukturen. Miinchen: Fink.

32


https://doi.org/10.25365/denkart-2024-05
https://doi.org/10.1515/9783110691047-002

Magdolna Orosz

Fantastische Reisen: (Un)Moglichkeiten der Autonomie der Person
in fantastischen utopischen Texten bei Frigyes Karinthy und
Sandor Szathmari

. Mensch und Marionette

Im Jahre 1925 veroéffentlichte der ungarische Schriftsteller Béla Balazs in der Zeitung Der
Tag eine Kkleine Schrift unter dem Titel Das Haus der Geheimnisse, in der der Besuch einer
kleinen Gesellschaft im ,Atelier eines Malers, Bildhauers und Puppenschnitzers“ (Balazs
2002: 40) beschrieben wird, der die Teilnehmer ein skurriles Erlebnis durchmachen 1af3t,
womit sie ,einige Erdteile, Planeten und Jahrtausende weit" geraten, ,[a]ls waren [sie] auf
eine verborgene Versenkung getreten und plétzlich herausgefallen aus der irdischen
Gegenwart des kalten Marznachmittags“ (Balazs 2002: 40). Damit wird hier neben der
zeitlichen Verschiebung eine (virtuelle) raumliche Grenziiberschreitung erzahlt, die als
wesentliches Kennzeichen bestimmter Textsorten angesehen werden kann. Der Ich-
Erzahler schildert das besuchte Haus und seine Geheimnisse jedoch aus einer
distanzierten und dadurch ironischen Perspektive, die das Geheimnisvolle und das Uber-
und Unmenschliche der vorgefiihrten ,selbstgeschnitzten Puppen des Meisters“ (Balazs
2002: 41) in ihrer ambivalenten Mechanik und Grazie als Accessoires einer ,vertraumten,
verspielten, liebenswiirdigen Automatenromantik“ (Baldzs 2002: 43) ihrer
Unheimlichkeit (und damit ihrer unheimlich-fantastischen Ziige) zu berauben sucht, und
dies erreicht, indem letztendlich die ,Magie der menschlichen Hand“ und somit das
kiinstlerische Schaffen, das ,formend die Seele der Materie erweckt” (Balazs 2002: 43)
und ,die gewaltigen alten Mythen“ (Balazs 2002: 42) aufbewahrt, fiir die Wirkung
verantwortlich gemacht (und zugleich ihrer fantastischen Ziige entledigt) werden.

Es wird hier - mit erkennbaren intertextuellen Anspielungen auf Kleists Uber das
Marionettentheater, die Vertreter der ,Automatenromantik” und auf ,[d]ie schalkhafte
Romantik eines E.T.A. Hoffmannschen Hexenmeisters, der mit ewigen Dingen scherzhafte
Spiele spielt“ (Baldzs 2002: 41) - eine Tradition der europdischen Kultur
heraufbeschworen die seit dem Ende des 18. Jahrhunderts, mit dem Aufkommen
naturwissenschaftlicher Entdeckungen und Entwicklungen der Technik, die Stellung des
Menschen selbst, seine menschliche Natur und seine psychische Beschaffenheit durch
ambivalente Brechungen hinterfragt. Kiinstliche Puppen, Automaten, von Fortschritt und
Technisierung besessene Naturforscher und ihre die menschliche Wahrnehmung und
Erkenntnis (angeblich) fordernden Gerate riicken ins Blickfeld und werden mehrfach
thematisiert (so z.B. bei E.T.A. Hoffmann, aber auch beim Dichter und Naturforscher
Goethe oder eben in der weitverzweigten Tradition von La Mettrie’s ,Lhomme machine®).
Der Fortschrittsglaube wird aber zugleich mit Zweifeln verbunden: Puppen, Automaten
und Maschinen kénnen zum Leben erweckt werden und damit an die Stelle des Menschen
treten und mit ihm verwechselt werden. Auf der anderen Seite - das aufkldrerische
Postulat der Autonomie des Individuums hinterfragend - kann der Mensch selbst zur
Maschine werden und damit, seines Willens beraubt, von aufien beeinflusst zu einem
Spielzeug dufderer Machte gemacht werden, wie dies u.a. die Themen des Magnetismus,
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des Wahnsinns und des Kiinstlertums und ihre ambivalenten Interpretationen in der
Literatur der Romantik, insbesondere bei Hoffmann aufzeigen.!

Damit wird eine doppelte Perspektive auf das Individuum eroffnet, die die
Problematik von Selbstbestimmung und Fremdbestimmung des Menschen in Themen der
Fantastik und teilweise in Utopien iiberfiihrt: Die Goethezeit als eine Epoche ,des
Traditionsverfalls und der revolutiondren Umbriiche, wenn die i(iberkommenen
Wertbindungen sich zu lockern beginnen, die Unsicherheiten zunehmen und die Fragen
nach Sinn und Zukunft ohne Antwort bleiben“ (Freund 1999: 10), stellt damit eine
Bliitezeit der phantastischen Literatur dar und die romantischen, in dsthetische sowie
geschichts- und/oder sprachphilosophische Formen gewandelten Utopien? zeugen auch
von der Suche nach einem Gleichgewicht zwischen Autonomie und dufderem Zwang sowie
von der Einsicht in die tatsiachliche Unrealisierbarkeit des harmonischen Ausgleichs
beider Pole.

Die Kultur der Jahrhundertwende bzw. der Frithen Moderne fiihrt - zumindest
teilweise - bestimmte in der Goethezeit gestellte Probleme der Autonomie der Person und
des Subjekts in unterschiedlichen Diskursen, in der (Sprach-)Philosophie, der Psychologie
und Psychoanalyse, in der Soziologie, der Asthetik und der Literatur weiter und artikuliert
sie auf vielfaltige Weise, wobei - teilweise als Aus- und Riickwirkung rationalistischer
aufkldrerischer Stromungen und zeitgendssischer naturwissenschaftlicher Erkenntnisse
sowie als Kompensation ihrer im 19. Jahrhundert beobachtbaren Tendenz zur Dominanz
- eine starke Neigung zu irrational angelegten Uberlegungen gleichfalls festzustellen ist.
Als ein Zeichen dafiir kann die Verbreitung und die Resonanz spiritistischer und
okkultistischer Ansichten in unterschiedlichen kulturellen Diskursen um die
Jahrhundertwende betrachtet werden3, und die um die Jahrhundertwende einsetzende
neue Bliitezeit fantastisch gepragter Literatur (spater auch des Films) lasst sich teilweise
gerade durch diese kompensatorische Bemiihung erkldren, indem darin die Postulate
einer naturwissenschaftlich-technisch geprdagten Kultur und einer verunsicherten
Personlichkeitskonzeption thematisiert werden, womit zugleich rational erkennbare
Weltmodelle hinterfragt und bezweifelt werden.

2. Fantastisches und Fantastik: Definitionen, Formen, Bedeutungskonstitution

Die theoretischen Klarungsversuche des Begriffs ,fantastisch’ und ,Fantastik’ gehen von
unterschiedlichen methodologischen Pramissen aus und gelangen zu unterschiedlichen
Positionen hinsichtlich des Charakters, des Mechanismus, des Bereichs, der Thematik
sowie der typologischen und historischen Formen der Fantastik. In einem ersten Schritt
bieten sich dabei zwei, in sich auch vielfaltig gegliederte Gruppen von Anndherungen an:
die der Fantastik-Definitionen auf Grund struktureller Merkmale (wie. z.B. die von
Marianne Wiinsch und Uwe Durst) sowie die der Fantastik-Definitionen, die vorwiegend
auf Grund thematischer Merkmale vorgehen, wobei es auch gemischte Anndherungen (so
z.B. die von Durst selbst) bzw. auch in beiden Gruppen historisch orientierte
Positionen gibt.

1 Zu einer Analyse dieser Problematik vgl. Orosz 2001: 61-96.

2Vgl. zum Thema Faber & Dischner 1979.

3 Zu einer Ubersicht iiber den Spiritismus um 1900 vgl. Pytlik 2005; zur Dokumentation der Erscheinungen
vgl. Pytlik 2006. Fiir die Zusammenhinge von Okkultusmus und fantastischer Literatur der Friihen
Moderne vgl. Wiinsch 1991.
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2.1. Definitionen und Abgrenzungen des Fantastischen

Die Etymologie der Worte ,Fantastik’ und ,fantastisch’ verweist auf Imagination und
Vorstellungskraft, im weiteren Sinne wurde aber darunter auch etwas Geisterhaftes,
Trigerisches, Imaginédres (Schimaére, d.h. Trugbild oder Hirngespinst oder Einbildung,
Fantasiertes) verstanden. In diesem grundlegenden Charakterzug miteinander verwandyt,
gibt es jedoch verschiedene Abgrenzungsvorschlige, wonach im allgemeinen
Fantastisches, Wunderbares und Unheimliches bzw. ihre Mischformen zu unterscheiden
waren.* In seiner die spateren Diskussionen priagenden Einfiihrung in die fantastische
Literatur versucht Tzvetan Todorov eine umfassende Definition des Fantastischen zu
geben und verankert es in der (nicht auflésbaren) Ambiguitit, in der Ambivalenz, der
Unentscheidbarkeit von oppositionellen (natiirlichen vs. ,libernattirlichen“) Deutungen
bestimmter Phdnomene (Todorov 1972: 40). In seiner Typologie dient eben die
Auflosbarkeit oder Erkldrbarkeit der Ambivalenz als Abgrenzungskriterium des
Phantastischen vom (unvermischt) Wunderbaren und dem (unvermischt) Unheimlichen
bzw. zur Einfilhrung der Mischformen des ,Fantastisch-Unheimlichen’ und des
JFantastisch-Wunderbaren’. Dabei wird das ,unvermischt Fantastische’ an der Grenze
zwischen diesen beiden letzteren als nur ,eine raffinierte Spielart der fantastisch-
wunderbaren Phantastik“ (Schroder 1994: 80) postuliert: damit erscheint es als
strukturell kaum vorstellbar, das in seiner Wirkung der anhaltenden Unschliissigkeit in
der Rezeption, der Interpretation zu suchen ware.>

Die Kategorien von Todorov, die er selbst aus der Auseinandersetzung mit anderen
Anndherungen gewinnt, wurden heftig diskutiert, ihre Giiltigkeit und Anwendbarkeit
wurden auch oft in Zweifel gezogen. Die meisten anderen Definitionsversuche gehen
grofdtenteils von Todorovs Modell aus und operieren ebenfalls mit &hnlichen Kategorien,
indem sie den Bereich der Fantastik enger oder weiter zu fassen geneigt sind.® Uwe Durst
unterscheidet eine maximalistische und eine minimalistische Definition des
Phantastischen: in der maximalistischen Auffassung ,,umfaft die phantastische Literatur
alle erzahlenden Texte, in deren fiktiver Welt die Naturgesetze verletzt werden®, in denen
aber ,ein Zweifel an der binnenfiktionalen Tatsichlichkeit des Ubernatiirlichen keine
definitorische Rolle spielt” (Durst 2001: 27), d.h. das Unschliissigkeitskriterium Todorovs
nicht berticksichtigt wird. Die minimalistische Definition dagegen, fiir die Durst selbst
pladiert und damit ,de[n] neueste[n] Stand minimalistischer Theoriebildung erreicht”
(Nix 2005:78), hélt dieses Kriterium ebenfalls fiir entscheidend und zieht dadurch den
Bereich der phantastischen Texte viel enger (Durst 2001: 36-38). Je nach engerer oder
breiterer Definition ergeben sich auch die benachbarten Kategorien des Marchenhaften
und des Utopischen, wobei - wie z.B. Wiinsch in ihrer auf eindeutige Abgrenzungen
ausgerichteten Arbeit behauptet - die strukturellen Merkmale, die das Phantastische als
narrative Struktur kennzeichnen, gleichzeitig eine Abgrenzung von Utopie und Science
Fiction, vom Marchen und von modernen Formen u.a. ermdglichen sollen (Wiinsch 1991:
65).7 Todorov weiterdenkend und prazisierend definiert Wiinsch das Fantastische (es

4Louis Vax versucht die Vielfalt phantastischer Literatur auf Grund intellektueller und affektiver Kategorien
zu erfassen, die zugleich eine mehrdimensionale Typologie erlauben kdnnten, die er aber letzten Endes
nicht genau entwickelt (Vax 1998: 19-22).

5 Vgl. Todorovs vieldiskutierte Einteilung in ,unvermischt Unheimliches“, Fantastisch-Unheimliches",
»Fantastisch-Wunderbares” und ,unvermischt Wunderbares“ (Todorov 1972: 43).

6 Zur einer Ubersicht {iber die unterschiedlichen Definitionen, die yterminologische Verwirrung” und ihre
Jforschungsgschichtliche[n] Ursachen” (Durst 2001: 17-60).

7 Wiinsch gibt auch eine Definition des Phantastischen (vgl. ebd., 65-68).
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nicht nur auf literarische Texte, sondern auch, vom Medium unabhidngig, auf Dramen,
Filme usw. beziehend) auf Grund der Kriterien der Realitdtskompatibilitit und des
Erklarungsangebots der erzdhlten Geschichte so, dass, ,[d]er Text eine Welt [entwirft], die
grundsatzlich mit dem jeweiligen Realitdtsbegriff kompatibel ist; in dieser Welt treten
aber Phdnomene (Figuren, Ereignisse) auf, die mit diesem Realitdtsbegriff nicht
kompatibel sind“ (Wiinsch 2000: 175). Daraufhin stellt sie fest, ,[dass d]iese als
unmoglich geltenden Phdanomene [...] in der dargestellten Welt gleichwohl als real gesetzt
[werden], so dafd ein Erklarungsbedarf entsteht. Der Text kann entweder eine Erklarung
fiir das unerklarliche Phdnomen anbieten oder eine solche verweigern. Wenn er eine
Erklarung anbietet, so kann sie entweder konform zum kulturellen Wissen sein [...]; oder
die Erkldrung rekurriert auf kulturell nicht mehrheitsfahiges, abweichendes - z.B.
okkultistisches - 'Wissen, womit die Behauptung der Realitit des Unerkldrlichen
aufrechterhalten wird. Der Text kann schlief3lich sowohl ein rationalisierendes als auch
ein okkultistisches Erklarungsangebot machen und dadurch den Realitiatsstatus des
Phanomens ambivalent halten” (Wiinsch 2000: 175).

Fiir eine maximalistische Fantastikdefinition waren die Grenzen nicht so scharf
gezogen, so dass darin vielfdltige Formen (wie fantastische Erzdahlung, Marchen, Utopie,
Science Fiction, Spuk- und/oder Kriminalgeschichte u.a.), ihre Unterscheidbarkeit nicht
vollig aufgebend, zu integrieren waren. Vax plddiert auch gegen eine allzu enge und
strenge Definition der Fantastik, indem er auf Grund von Zweifelsfillen ihre Ndhe zum
Unheimlichen aufzeigt, das Todorov aus ihrem Bereich ausschlief3t (Vax 1999). Innerhofer
pladiert fiir die Nahe der Fantastik zur Science Fiction um die Jahrhundertwende, indem
er betont, ,[d]ie Grenze zwischen Phantastik und Science Fiction war von Anfang an
durchlassig und ist es bis heute geblieben®, und ,[i]hre historische Entstehung erweist sie
als multigenerisches Konglomerat“ (Innerhofer 1999: 229).8 Damit wird zugleich die
historische Wandelbarkeit der Genrebegriffe demonstriert, wie diesem Umstand in
Arbeiten zur sogenannten Neo-Fantastik auch theoretisch Rechnung getragen wird.?
Damit wire eben um die Jahrhundertwende bzw. in der Frithen Moderne auch noch eine
Verbindung zur Utopie zu beobachten, so dass utopische Werke oft einen Science-Fiction-
Charakter haben und allgemein diverse fantastische Elemente aufweisen kénnen: So wird
z.B. Alfred Kubins Werk Die andere Seite, das im Untertitel als fantastischer Roman
bezeichnet wird, von Ruthner den ,utopisch-phantastischen Weltuntergangsromanen*
(Ruthner 1995: 71) zugeordnet.10

2.2. Narrative Techniken des Fantastischen

Ohne weiter auf die Probleme der Definition und der Typologie des Fantastischen bzw.
der fantastischen Literatur eingehen zu wollen, wird die Perspektive im folgenden auf
literarische narrative Texte konzentriert, die gew6hnlich der Fantastik und/oder ihren
benachbarten Bereichen zugeordnet werden, indem vor allem der Mechanismus der
Bedeutungskonstitution solcher Texte untersucht wird.

Fir die Zwecke der folgenden Fallstudien kann behauptet werden, dass die
literarischen narrativen Texte der untersuchten Grof3klasse solche zusammengesetzten

8 Fiir eine umfassende historische Ubersicht tiber die Science Fiction um 1900 vgl. Innerhofer 1996.

9 Vgl. dazu u.a. Barbetta 2002, sowie Barbetta 2006. Eine Bestandsaufnahme der Verdnderungen
fantastischer Literatur in der frithen Moderne bietet Cersowsky am Beispiel emblematischer Autoren wie
Meyrink, Kubin und Kafka, vgl. Cersowsky 1983.

10 Zu einer umfassenden Darstellung der k.u.k.- und der 6sterreichischen Fantastik vgl. auch Ruthner 2004.
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Textwelten etablieren, die in einander entgegengesetzte Weltsegmente gegliedert werden
konnen, deren grundlegende Eigenschaften einander oppositionell gegeniiberstehen und
sich auf Grundpostulate menschlichen Lebens, menschlicher Wahrnehmung und
menschlicher Weltmodelle beziehen: Die Eigenschaften ,menschlich’ vs. ,nicht-
menschlich’, ,irdisch’ vs. ,nicht-irdisch’ (,unirdisch’/’liberirdisch’), ,lebendig’ vs. ,nicht-
lebendig’ (;maschinell’ oder ,tot’) werden in unterschiedlicher potentieller Verteilung auf
Figuren projiziert, die dadurch zu den entgegengesetzten Weltsegmenten gehdren bzw.
sich zwischen ihnen bewegen konnen. Die Grundlage der Figuren- und Welteinrichtung
im Grofdbereich der Fantastik bilden Mechanismen der Verschiebung, der Steigerung, der
Umkehrung (durch Ersetzung), als deren Ergebnis Figuren der erzdhlten Welt, eindeutig,
graduell oder unentscheidbar tiiber die erwdhnten Eigenschaften verfligend, die
Ereignisse der erzdhlten Welt vollfiihren oder erleiden sowie wahrnehmen und
interpretieren, und zur eindeutigen oder ambivalenten Interpretation des Rezipienten
des Textes Anlass geben. Winsch erwdhnt als Formen quantitativer
Realitdatsinkompatibilitdt die ,einfache quantitative Steigerung (d.h. Vergréflerung oder
Verkleinerung)“ (Wiinsch 1991: 25), die fiir Utopie und Science-Fiction besonders
charakteristisch sind, die deshalb nicht zur ,Kernzone des Fantastischen” (Wiinsch 1991:
27) gehoren, weil sie sich vor qualitativer Realitatsinkompatibilitiat verschliefien. Ob diese
scharfe Trennung aufrechtzuerhalten ist, kann allerdings auf Grund vieler Beispiele
bezweifelt werden, die damit - wenn auch nicht die ,Kernzone - doch eine gewisse
Grenzzone des Fantastischen bilden kdnnen.

Durch den Mechanismus der Verschiebung wird eine raumliche oder zeitliche
Entfernung der erzdhlten Welt geschaffen, wie dies u.a. bei der Reise ins Weltall geschieht,
woflr zahlreiche literarische und mediale Beispiele gefunden werden kénnen (z.B. Jules
Verne: De la terre a la lune, 1865; H.G. Wells: The First Men in the Moon, 1902; oder im
Film Méliés: Voyage dans la lune, 1902). Ahnliche Verschiebungen bedeuten die Reisen
unter die Erde, unter das Meer oder eben die Zeitreisen (z.B. Mark Twain: Ein Amerikaner
im Hofe des Konigs Arthur oder die Filmserie ,Sliders®).

Durch den Mechanismus der Steigerung wird eine raumliche (oder eventuell
zeitliche) Vergroflerung oder Verkleinerung der Dimensionen der erzahlten Welt erzielt,
wodurch u.a. fantastische Zwergenwelten oder Riesenwelten entstehen wie in Swifts
Gullivers Reisen. Ausgedehnte oder geschrumpfte Zeitdimensionen kénnen in solchen
Textwelten ebenfalls vorkommen.

Die Umkehrung von oppositionellen Eigenschaften in ihr Gegenteil kann durch den
Mechanismus der Ersetzung vollzogen werden: dadurch kénnen Tote als Lebendige
(Vampir- oder Spuk- und Gespensterfiguren), Maschine als Mensch (z.B. Schachautomat,
Roboter mit menschlichen Ziigen, Marionette), Mensch als Maschine (magnetisierte
Figuren, Hypnotisierte, Automaten), Mensch als Tier bzw. Tier als Mensch zwielichtig
dargestellt werden, wodurch die von Todorov postulierte Unschliissigkeit des Rezipienten
durch die Ambivalenz und die Mehrdeutigkeit solcher Figuren entstehen kann.

Die so eingefiihrten narrativen Techniken scheinen somit einen ausreichend
breiten Rahmen zustande zu bringen, um die unterschiedlichen Formen/Typen der
Fantastik und ihrer benachbarten Bereiche zu umfassen, denn all diese Mechanismen
etablieren eine besondere Topographie, ,andere Orte“ (Foucault 1992: 34) im weiteren
Sinn, deren unterschiedlich gesetzten Grenzen, ihre Verlagerungen, Tilgungen usw.
vielfache Verbindungen fantastischer Textkonstruktionen etablieren konnen: Fantastik,
Marchen, Utopie und andere Formen erhalten ihre (historisch wandelbaren)
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Konkretisierungen vor dem Hintergrund der Konzeptionen der Person, ihrer
Wahrnehmungs- und Erkenntnismdéglichkeiten und der dadurch postulierten (explizit
oder implizit gegebenen) Modelle der Welt.

3. Utopie und Fantastik in der ungarischen Literatur der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts

Im Folgenden soll auf zwei Texte von zwei ungarischen Autoren aus der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts eingegangen werden. Die Wahl kann durch einen Blick auf die in der
deutschsprachigen Literatur der frithen Moderne beobachtbare ,Bliitezeit“ einer
weitverzweigten fantastischen Literatur begriindet werden!?, deren wohlbekannte und
weniger bekannte Autoren die Postulate einer naturwissenschaftlich und technisch
geprdagten Kultur und einer verunsicherten Personlichkeitskonzeption thematisierend
rational erkennbare Weltmodelle hinterfragen und bezweifeln. So gibt es ndmlich nicht
nur in der deutschsprachigen, sondern auch in der ungarischen Literatur der Zeit Werke,
die fiir diese Problematik sensibilisieren und (wie der eingangs zitierte Text von Béla
Baldzs demonstriert) unterschiedliche Traditionen der fantastischen oder fantastisch-
utopischen Literatur weiterfiihrend grundlegende Phadnomene ihrer Zeit artikulieren, und
zwar in einer Art (negativer) Utopie, die auch Ziige von Fantastik bzw. von friiher Science
Fiction in sich aufnimmt.

3.1. Frigyes Karinthy: Die Reise nach Faremido. Tilgung und Vereinigung von
Gegensitzen in utopisch-fantastischer Brechung

Frigyes Karinthy (1887-1938) war ein wichtiger Autor der literarischen Moderne in
Ungarn, der schon frith angefangen hat zu schreiben. Er verfasste Gedichte, Romane,
Erzdhlungen, Feuilletons, Essays, humoristische Schriften und literarische Parodien, die
ihn schnell bekannt und beriihmt machten.l2 Sein Interesse galt auch den
Naturwissenschaften und der Mathematik, seine diesbeziiglichen Kenntnisse sind auch in
seinen Werken erkennbar. Die Vielfalt seines (Euvres ist bewundernswert, jedoch wird er
- trotz seiner Bekanntheit als Autor kiirzerer Gattungen, Humoresken und (literarischer)
Parodien - im Vergleich zu anderen Autoren wie u.a. Mihdly Babits, Dezs6 Kosztolanyi
ofter als Randfigur betrachtet, obwohl eben Babits ihn sehr hoch geschatzt hat und
meinte, Karinthy habe dem Menschen ,iiber tiefsinnige, gemeinsame menschliche
Angelegenheiten” (Babits 1926: 73) am meisten zu sagen.

Karinthy gehorte zum Kreis der zwischen 1908 und 1941 erschienenen
ungarischen Literaturzeitschrift Nyugat, in der er auch viel publizierte. Er war aufderdem
als Ubersetzer titig und iibersetzte unter anderem Swifts Gulliver-Romane. Diese
Bekanntschaft mit Swifts Werken schlagt sich auch in seinen zwei kurzen Romanen nieder,
in denen er Swifts Gulliver-Utopien intertextuell weiterschreibt. Utazds Faremidéba.
Gulliver 6tdodik ttja [Die Reise nach Faremido. Gullivers fiinfte Reise] (1916) und Capilldria.
Gulliver hatodik titja [Capillaria. Gullivers sechste Reise] (1921) erzdhlen die flinfte und die
sechste Reise des dem Swiftschen Modell nachempfundenen Gulliver, wie dies von der als
Ich-Erzahler funktionierenden Karinthyschen Gulliver-Figur, die sich an die potentielle
Leserschaft wendet, am Anfang von Faremido explizit angesprochen wird:

11 Vgl. dazu Wiinsch 1991: 69 - 71 sowie auch Ruthner 2004: 88-115.
12 F{ir eine Gesamtdarstellung von Karinthys (Euvre vgl. Szalay 1987.
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Doch ich bitte Dich um Geduld und Vertrauen, und ich verweise mit aller
Bescheidenheit auf die Schilderung meiner vier vorangegangenen Reisen, auf denen
ich des éfteren unbegreifliche Dinge vermerken mufSte; welchen Sinn und welche
Bedeutung sie besafSen, stellte sich immer erst spdter heraus. Jedenfalls diirfte es der
Leser am leichtesten haben, der meine vier vorangegangenen Reisebeschreibungen
(nach Liliput, Brobdingnag, Laputa und zu den Houyhnhnms) kennt, die von
Jonathan Swift herausgegeben wurden. (Karinthy 1999: 24)

Mit dieser expliziten intertextuellen Verankerung?!3 bringt Karinthy eine neue, auf die Welt
der Entstehung bezogene Utopie zustande. Der erste der beiden Romane!#4, Die Reise nach
Faremido. Gullivers fiinfte Reise, ist 1916 entstanden, mitten im ersten Weltkrieg, und er
reflektiert in der in die zeitgendssische Gegenwart situierten fiktiven Welt eben die
Enttauschung und Abwendung der erzdhlenden Gulliver-Figur von seiner Zeit bzw. den
Zeitgeschehnissen: ,Faremido is a true product of the First World War, its pessimism
reflecting the time of its writing (1916)“ (Cziganyik 2023: 168). Die Swiftsche Fiktion wird
fortgesetzt (Conley & Cain 2006: 207), die erzdahlende Hauptfigur ist hier ebenso Gulliver,
der englische Staatsbiirger, dessen nationale Verpflichtung und britisch-nationale
Voreingenommenheit sowie sein anfanglicher Kriegsglaube ironisch iibertrieben
ebenfalls parodiert werden:

Um meine scheinbare Wankelmiitigkeit zu rechtfertigen, brauche ich nur auf die
flammende und grenzenlose Vaterlandsliebe zu verweisen, die in der Seele jedes
englischen Untertans lodert, auf seine Bereitschaft, Leben und Vermdgen fiir das
Vaterland aufs Spiel zu setzen. [...] Selbstverstdndlich empfand es unter diesen
Umstdnden jeder Engldnder als seine Pflicht, sein widerrechtlich und unerwartet
angegriffenes Vaterland zu verteidigen, zumal wir unser grofsartiges Heer und unsere
unbesiegbare Kriegsflotte schon seit zehn Jahren auf diesen Krieg vorbereiteten, wie
jedermann wufste. (Karinthy 1999: 8-9)

Ebenso ironisch wird auch der wahre Hintergrund der immer wieder betonten und
dadurch zur leeren Floskel verkommenden ,unwiderstehlichen Vaterlandsliebe“
(Karinthy 1999: 9) demaskiert:

Bestdrkt wurde ich in meinem Entschlufs schliefdlich noch durch den Umstand, dafs
mich, den Schiffsarzt der Reserve, eine dringende Einberufung zu meiner Truppe
beorderte und ich wufste, dafs man mich, sofern ich mich nicht freiwillig meldete, vor
ein Kriegsgericht stellen und wahrscheinlich fiisilieren wiirde. (Karinthy 1999: 9)

13 Abadi Nagy attestiert eine weitreichende und tiefe ,iiber die Gulliver-Wirkung weit hinausgehende [...]
Resonanz” von Karinthy auf Swift (Abadi Nagy 2018: 46). Dazu meint Balogh, Karinthy schaffe mit Faremido
,eine archetypische Fortsetzung“ der Vorlage (Balogh 2001: 1), und damit folge er den
Gattungscharakteristika der Gulliveriaden. Cziganyik hebt auch diese intertextuelle Beziehung als eine in
der ungarischen Literatur (wie auch in anderen Literaturen) verfestigte genrebildende Tradition hervor:
,This is not an uncommon approach in Hungarian literature, nor in the literatures of some other nations - a
separate genre of gulliveriad had to be established due to the great number of imitations of Swift's work”
(Cziganyik 2023: 156).

14 Mit dem zweiten Roman dieser Art, Capillaria. Gullivers sechste Reise (1921) beschéftige ich mich hier
nicht eingehend, da er einen anderen thematischen Akzent setzt.
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Die so veranlasste Reise fiihrt nach einem Kriegsunfall zu einem anderen Planeten, der
nach der dort anklingenden Tonfolge Faremido genannt wird: Faremido ist eine andere
Welt, eine Welt der Musik und der reinen Tone, deren Einwohner gutmiitige, edel gesinnte,
von klarer Vernunft gelenkte Maschinen, komplizierte Mechanismen sind, die jedoch den
,Eindruck grofier Einfachheit und selbstverstandlicher Zweckmafiigkeit” (Karinthy 1999:
17) erwecken, dadurch die menschliche Welt und die Menschen aber an Technik, Moral
und ,Menschlichkeit” weit tibertreffen. Diese Maschinen vermitteln sogar ein dsthetisches
Erlebnis, indem sie in einem besonderen Sinne ,schoén’ sind:

[1Jch kann mich nicht anders ausdriicken, und meine Worte werden dem Gesehenen
nur anndhernd gerecht, wenn ich sage, dafs diese Apparatur schon war, wobei ich
unter dem Schénen mehr verstehe, als wenn wir das Wort beispielsweise auf ein
Gemdlde oder eher noch auf eine Frau anwenden. [...] ich entsinne mich, dafs mir in
jenen Augenblicken Attribute héchster Entziickung in den Sinn kamen, wie sie
verliebte Jiinglinge in den Minuten der Ekstase erfinden. (Karinthy 1999: 17-18)

Diese besonderen Geschopfe strahlen ,ein nicht ausdriickbares Wohlempfinden®
(Karinthy 1999: 17) aus, ihre Wahrnehmung verursacht deshalb auch eine gewisse
Unsicherheit in Hinsicht auf ihre Zuordnung zu den Kategorien ,Maschine’ oder ,Mensch/,
denn obwohl ein ,unvergleichliches Meisterwerk der rentablen und perfekten Technik*
(Karinthy 1999: 17), tragt der zuerst erblickte Apparat menschliche Ziige bzw. er wird
anthropomorphisiert wahrgenommen:

Dieser Rumpf jedoch war von einer tliberaus merkwiirdigen Gestalt: zuoberst ein
einférmiger Goldblock, am Scheitel abgeflacht, ungefdhr wie ein sehr regelmdfsiger,
stilisierter Menschenkopf, wie ihn Bildhauer zur Verzierung von Bauwerken
verwenden, an Stelle der Augen zwei runde, gldnzende Glaslinsen, hinter denen ein
rétliches Licht glimmte. Unter diesen Linsen ragten zwei rohrférmige Gebilde aus
dem Kopf, und unter ihnen befand sich eine Iingliche, schén geformte Offnung,
verdeckt von einer goldenen Platte, die sich im Gleichmafs hob und senkte. Der Leib
dieser Apparatur glich einem Schild, war ebenfalls aus Gold verfertigt, und zeigte sehr
htibsche Edelsteinintarsien; um die Bauchgegend lag ein Metallring.

(Karinthy 1999: 16-17)

Die Ubertragung menschlicher Ziige auf die Maschine wird vollstindig durchgefiihrt, etwa
wenn die Maschine, deren technisch-mechanischer Charakter betont wird, zugleich auch
weitere menschliche Ziige, darunter sogar Beziehungsfahigkeit erhalt:

Die Vorrichtung stand auf zwei sich nach unten verjiingenden, formvollendeten
Stiitzen, die in einem komplizierten Rddersystem endeten; die Rdder konnten sich frei
bewegen, die Apparatur vermochte sich mit ihrer Hilfe in der Luft und auf dem Boden
fortzubewegen, wobei sie sich flink drehten.

Die Arme der Apparatur waren die Fliigel, doch dariiber hinausragten noch weitere
schmale und biegsame Metallarme unterschiedlichster Ausfiihrung aus dem Leibe;

einer von diesen war es gewesen, der mich aus dem Flugapparat gehoben hatte.
(Karinthy 1999: 17)
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Gulliver hat es hier ,in ein Land oder einen Erdteil oder vielleicht auf einen
Himmelskérper  verschlagen® (Karinthy  1999: 31), wo - trotz der
anthropomorphisierenden Momente - ,die liber die Natur herrschenden Wesen, die
Bewohner, den Menschen nicht nur unidhnlich sind, sondern auch nicht als Lebewesen im
irdischen Sinn betrachtet werden kénnen“ (Karinthy 1999: 31-32). Damit wird eine
Gegeniiberstellung menschlicher und maschineller Existenz zum Vorteil der letzterenls
ausgebaut: Statt menschlicher Sprache erfolgt die Kommunikation in Faremido durch
Musik, sogar die Namen der Bewohner sind musikalische Tone, und es ist kein Wunder,
dass Faremido, im Gegensatz zur Erde, ein Land der Harmonie und des Wohlténenden ist.
Der verwunderte Gulliver bringt eine in verstellter Unschuld preisgegebene und ironisch-
komisch demaskierte Erdenbewohner-Ansicht, einen Technikglauben zum Ausdruck, der
den Maschinen mehr Aufmerksamkeit schenkt als den Menschen, d.h. sie dadurch
entmenschlicht:

Was folgte hieraus [= aus der Entwicklung menschlicher Technik]? Maschinen und
Werke iibertrafen den Menschen, und bald mufste der Mensch, wollte auch er
vollkommen sein, die Maschinen und Werke, die einst ihn nachgeahmt hatten, selbst
nachahmen. [...] Dieser Mensch hatte unbewufst erkannt, dafs die Mitmenschen den
Maschinen mehr Vertrauen entgegenbringen als einander, und mit Arglist wollte er
glauben machen, auch er sei eine Maschine. (Karinthy 1999: 26-27)

Demzufolge versucht Gulliver auch die Maschinengeschopfe von Faremido als Produkte
menschlicher Vernunft zu deuten, bis er schliefilich einsehen muss, dass die von der
menschlichen unabhéngige perfekte Maschinen-Welt vielmehr ,human® ist als seine
Erdenwelt, die aus dieser Sicht nur als ,inhuman” angesehen werden kann.

Tatsachlich ergibt sich aus der Umkehrung der Eigenschaften ,menschlich’— nicht-
menschlich’ eine Enttduschung in der menschlichen Welt. Gulliver kommt zu folgender
Einsicht: ,Maschinen und Werke tibertrafen den Menschen, und bald mufite der Mensch,
wollte auch er vollkommen sein, die Maschinen und Werke, die einst ihn nachgeahmt
hatten, selbst nachahmen” (Kosztolanyi 1999: 26). Daraus folgt dann, dass die als
vollkommene Geschopfe postulierten Maschinen-Einwohner von Faremido die Menschen
als krankhafte Wesen betrachten, als ,eine Art Bakterium, das Ubel der Erde, eine
Infektion“ (Kosztolanyi 1916: 798), und aus ihrer Sicht vollig mit Recht:

Der Dosire [der Mensch] ist eine kranke Krankheit, [...], die sich selbst vernichtet, und
zwar mittels des Organs, das in der Regel im Kopf des Wesens seinen Sitz hat und von
mir Instinkt genannt wird. Ihm schien es am verniinftigsten, abzuwarten, bis die
Krankheit sich selber richte. Einmal werden die Dosiren, so meinte er, die ganze Erde
bedecken und in kérperlichem Sinn voll entwickelt sein, und dann werde das Organ
des Instinktes [..] alles in die Hand nehmen. Die Dosiren fallen iibereinander und
dadurch iiber sich selbst her, die Vernichtung setzt ein, die Krankheit beginnt zu
sterben. (Kosztolanyi 1999: 57-58)

15 Vgl. dazu: ,Karinthy sees in this a perfection not granted to mankind and attacks mankind via such
machine superiority” (Bleiler 1990: 400). In einer Rezension bezeichnet Brian W. Aldiss Karinthys Roman
als ,,a highly important item, predating anything else in the field [...] with its robot civilization independent
of mankind“ (Aldiss 1980: 28).
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So wird in dieser Analogie von ,Maschine = klare Vernunft’ vs. ,Mensch = kranker Instinkt’
die negative Entwicklung der modernen Zivilisation in diesem ,dehumanisierten Diskurs”
(Sator 2019: 57) zusammengefasst, ohne Platz fiir Hoffnung zu lassen?é:

Mir fiel das chaotische, widersinnige Panorama von Elend und Leid, Krankheit und
Mord, Todesrocheln und Tod, Blut und Gejammer, Schrecken und Finsternis, Furcht,
Liige und von widerspriichlichen, unheildrohenden Sehnsiichten ein, das bei uns von
allen Wissenschaftlern als die Geschichte des Lebens bezeichnet wird. Und wenn ich
nun in Midores Gesicht blickte, das unseren irdischen Begriffen nach aus toter und
lebloser Materie, aus Gold und kaltem Gestein bestand und aus dem mir - ich sah es
- der schonste Rhythmus, die zweckmdifSigste Beweglichkeit, das leuchtendste Licht,
die reinste Wirme und der lieblichste Klang entgegenstrahlten, da mufSte ich klar und
deutlich spiiren, dafs ich mich geirrt hatte und mit mir aller menschlicher Verstand.
(Karinthy 1999: 63)

Als Ursache der Tduschung wird die Opposition von ,,Bewufstsein und Instinkt” (Karinthy
1999: 54) angesehen:

Zwei Organe im Dienst kontrdrer Ziele, das eine sucht das Leben, das andere den Tod.
Dieses Fehlers wegen ist jeder Mensch eine zweikdpfige Mifsgeburt und zum
Untergang bestimmt, sobald die beiden Hemisphdren, die des Instinktes und die des
BewufStseins, auf einer gewissen Entwicklungsstufe aneinandergraten und einander
erwtirgen wie zwei Samenkdérner in ein und derselben Furche. (Karinthy 1999: 60)

Als Beweis fiir die zum Untergang bestimmte menschliche Welt wird das ,in endloser

Ferne“ (Karinthy 1999: 60) aufgezeigte Kriegsgeschehen auf der Erde durch Midore
heraufbeschwort:

Es war die Ostsee, von wo ich ein Jahr vorher im Hydroplan diese Reise angetreten
hatte. Ich sah englische und deutsche Schiffe im Gefecht miteinander. Aus meiner
Héhe vermochte ich, bis auf den Grund des Meeres zu schauen; soeben versank, von
einem Torpedo getroffen, eines unserer grofsen Schiffe, langsam verschwand es hinter
dem griinen Teppich und sank still schwankend wie eine schwere Blase in die Tiefe,
um dann auf dem glinzenden Sand Ruhe zu finden. (Karinthy 1999: 61)

Gulliver betrachtet Faremido als eine unerreichbare Welt, sein Bericht zeigt zugleich auch
einige Zige erzahlerischen Unvermogens und erzadhlerischer Unzuverldssigkeit aufl?,
indem ihm die dazu geeignete Sprache fehlt, ,denn die einzige Sprache, in der ich sie
ausdriicken konnte, ist bei uns nicht mehr als ein fremdartiges und unverstiandliches
Gestammel, das wir als Mystikum der Musik bezeichnen“ (Karinthy 1999: 62). Letzten
Endes sieht der Erzdhler die unerreichbare Vollstandigkeit der Faremido-Welt und die

16 Damit wird eben der Fortschrittsglaube, der Glaube an eine technisch-wissenschaftliche Entwicklung und
an die Vervollkommnung des Menschen unterlaufen: ,Der Wiedergédnger, das Phantasma, der Automat, der
Androide sind Figuren, die den Fortschrittoptimismus, die Utopie einer technischen Perfektibilitit des
Menschen dementieren. Die Faszination neuer Technologien und Medien resultiert aus ihrer bedrohlichen
Ambiguitat, die die gewohnte Wahrnehmung, das Bild des Menschen, seines psychischen Apparats und
seines Korpers verunsichern. [..] Die Differenz zwischen Authentischem und Simuliertem, zwischen
Mensch und Maschine wird verwischt” (Innerhofer 1999: 237).

17 Zur Frage der Erzdhlerischen Unzuverldssigkeit in der fantastischen Literatur vgl. Lang 2013.
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Unvollstiandigkeit seines Verstandnisses ein, was seine Riickkehr zur Erde bedingt,
obwohl ihm , die gesamten Dosiren [...] so verhafdt geworden waren“ (Karinthy 1999: 67),
weil sie fiir Gulliver ihre Unterlegenheit gegeniiber der Faremido-Welt, d.h. ,einer
reineren Harmonie“ (Karinthy 1999: 67) der vollstindigen Maschinengeschopfe so
eindeutig aufzeigen.

Die Riickkehr Gullivers zur Erde bestitigt Karinthys negative Utopie von der
Unrettbarkeit der Menschheit (Hartvig 2005: 229-230): Durch die Verbindung der
narrativen Verfahren der Verschiebung in einen entfernten ,anderen Raum“ und der
Umkehrung der Pole von ,Mensch’ und ,Maschine’ wird hier in negativer Brechung die
Losung des allgemeinen anthropologischen Widerspruchs von ,Bewufdtsein’ und ,Instinkt’
durch ihre Vereinigung in einer ,hoheren“ Synthese utopisch-fantastisch aufgezeigt. Nach
der Rickkehr in die von den Geschehnissen des Ersten Weltkriegs erschiitterte
europdische Erdenwelt wird die Auflésung der zeitgendssischen historisch-politisch-
sozialen Konflikte in einer iliberzeitlichen (und in einen phantastisch-utopischen, vom
krankhaft-humanen Lebewesen befreiten ,anderen Ort“ transponierten) Uberhi')hung
letztendlich unmoglich gemacht. Karinthy stellt hier eine Diagnose seiner Zeit mitten im
Ersten Weltkrieg und identifiziert auch eine Tendenz oder eben Gefahr der
Entmenschlichung, der Dehumanisierung des Menschen im Spiegel einer als perfekt
empfundenen faremidoschen Maschinenwelt.

3.2. Sandor Szathmari: Kazohinia. Zuspitzung von Gegensitzen in satirisch-
utopischer Brechung

Ein anderer, im Verhdltnis zu Karinthys Faremido weniger bekannter Roman von Sandor
Szathmari (1897-1974) setzt die Reihe ungarischer ,Gulliveriaden” fort. Szathmari war
vom Beruf Ingenieur, er war aber zugleich als Publizist, Ubersetzer, Esperantist und auch
Schriftsteller tatig, wobei er als solcher bis heute wenig bekannt geworden ist, obwohl
sein Werk Kazohinien in der Vorwendezeit quasi als Kultbuch rezipiert wurde. Im Jahr
1935 schrieb Szathmari, der von Karinthy inspiriert war und diesen sogar seinen
»geistigen Vater” (Keresztury 1980: 380) nannte, einen Roman unter dem Titel Gulliver
utazdsa Kazohinidban [Gullivers Reise in Kazohinien] (Hartvig 2005: 230), der dann mit
dem Titel Kazohinia erst im Jahre 1941 veroéffentlicht wurde.18

Szathmaris Roman ist eine negative Utopie, eine Dystopiel?, der auch mit Aldous
Huxleys 1931 geschriebenem, 1932 veréffentlichten Roman Brave New World in
Verbindung gebracht werden kénnte; Szathmari behauptete aber, sein Werk vor der 1934
veroffentlichten ungarischen Ubersetzung von Huxleys Roman geschrieben zu haben,
wodurch eine direkte Beeinflussung durch Huxleys Werk nicht méglich gewesen sei. Sein
Werk steht vielmehr in der Tradition der Gulliver-Romane von Swift, und nimmt die
Gullliver-Figur sowie die entsprechenden Gattungsmuster intertextuell auf. Szathmaris
Kazohinia projiziert und verwirft zugleich zwei mogliche Entwicklungswege der
Menschheit, vermag aber auch kein harmonisches Gleichgewicht zwischen diesen beiden
zu finden. Der Ich-Erzihler ist hier wiederum Gulliver, der diesmal nach einem Schiffbruch
auf eine unbekannte wunderbare Insel gerdt, die ,von [s]einer Heimat und der

18 Zum Leben und Werk von Szathmari vgl. Téfalvy 2007 und Téfalvy 2012.
19 Zur Frage von 'Utopie’ und 'Dystopie‘ vgl. u.a. Balazs 2006. Balazs fiihrt Szathmdris Roman Kazohinia als
Beispiel fiir Dystopien an.
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europdischen Zivilisation sehr entfernt liegt” (Szathmari 1980: 8)20 und somit wiederum
ein ,anderer Ort“ ist. Hier werden ihm verbliiffende Erlebnisse zuteil.

Die erzahlte Welt von Kazohinia besteht eigentlich aus drei Segmenten: Das erste
istder Bereich der sog. ,,Hinen®, die auf der Insel leben, das zweite jener der sog. ,Behinen®,
der ebenfalls auf der Hinen-Insel, aber gut abgegrenzt und von den Hinen liberwacht
existiert, wobei die Hinen die vollkommenen - weil von ihrer Irrationalitit und
Emotionalitdt befreiten - Nachfolger der Behinen sind. Das dritte Segment stellt die durch
Gullivers standige Vergleiche als Kontrastfolie eingeblendete ferne menschliche Welt der
schristlichen Zivilisation“ (Szathmari 1980: 7) und ein allenfalls ironisch verfremdetes
Grofdbritannien?! dar, dessen kolonialistische Politik Gulliver ideologisch zu rechtfertigen
bemiiht ist, wie dies aus seinen selbstentlarvenden ironisch interpretierbaren
Bemerkungen gleich zu Beginn hervorgeht:

In meiner Heimat ist es sogar fiir die weniger gebildeten Stdnde allgemein bewufst, daf3
die opfervolle, aber edle Arbeit der Befreiung der tropischen Vilker und der Verbreitung
der Kultur immer schon Englands erhabene Aufgabe war, woftir, denke ich, die vielen
Kolonien von Hinterindien bis zu den Buren, deren Vélker durch meine Heimat nach
schweren Kdmpfen vor der Unterdriickung befreit wurden, genug Beweise liefern.
(Szathmari 1980: 11)

Der in den in das Jahr 1935 projizierten ,gegen Italien [lancierten] Vorbeugungskrieg”
(Szathmari 1980: 11) einbezogene Gulliver, der als ,englischer Gentleman® Italien
vorwirft, ,iiber die Angelegenheiten der Kultur und der Freiheit eventuell unbewuf3t,
durch die Kaffeeplantagen Abessiniens und die Olquellen beeinfluf3t gewesen zu sein”
(Szathmari 1980: 11), gibt vor, ,fiir die Verteidigung des europdischen Gleichgewichts und
des Friedens” (Szathmari 1980: 11) in den Krieg zu ziehen; er erleidet aber schon am
Anfang seiner Reise Schiffbruch, er gelangt auf wunderliche Weise nach Kazohinia und
begegnet dort den Einwohnern der Insel, den Hinen.

Die Inselexistenz suggeriert, wie bei Karinthy22, von vornherein eine raumliche
Entfernung (einen ,anderen Ort“) sowie eine Grenzziehung, die sich innerhalb der in zwei
Bereiche geteilten Insel wiederholt. Die beiden Bereiche der Hinen und der Behinen sind
einander oppositionell gegentibergestellt. Gulliver registriert sehr verwundert ,die grof3e
Einformigkeit und Zierlosigkeit® (Szathmari 1980: 26) der Hinen-Stadt, in der er
ankommt, und auch die totale Ahnlichkeit der Menschen, die Ununterscheidbarkeit von
Frauen und Mannern, so dass er zur Feststellung gelangt:

Die Menschen stiegen wortlos ein und aus, fiir uns fast unvorstellbar still und rasch. Ich
bin zu einem wunderbaren Volk geraten.

Aber trotz all meiner Bewunderung empfand ich dieses Maschinelle als bedriickend.
Nirgends ein Ldcheln, nirgends eine freundliche BegriifSung. Jeder sitzt mit
unbeweglichen Mienen da und sagt kein einziges Wort. (Szathmari 1980: 28)

20 Da es keine deutsche Ubersetzung des Textes gibt, sind die Textstellen meine Ubersetzungen. 1958 ist
der Roman in Esperanto-, 1980 in englischer Ubersetzung erschienen und dann mehrmals herausgegeben
worden.

21 Cziganyik betrachtet die erzihlte Welt des Romans dhnlich: ,,Kazohinia includes the description of two
fictional worlds: the one of ultimately positivist Hins, a critical utopia that turns out to be a dystopia, and
the dystopian world of the ultimately ritualistic Behins, in the form of a not-so-mild satire of European
culture” (Cziganyik 2023: 209).

22 Vgl. dazu auch Kelevéz 1979.
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Die Hinen sind zwar menschliche oder vielmehr menscheniahnliche Wesen, sie sind aber
in einer Hinsicht reduzierte, in einer anderen jedoch gesteigerte Varianten des Menschen.
Reduziert sind sie, indem sie nur streng vernunftgesteuert funktionieren - ihr schwer
definierbarer Leitbegriff, der ,kazo“ umfasst dieses Phianomen, indem er ,nichts mit der
Moral zu tun hat, [..], sondern eine Art Wissenszustand bezeichnet’, somit ,die
Wirklichkeit der existierenden Welt sei“ (Szathmari 1980: 56). Tatsachlich ist die
Funktionalitit sowohl in ihrem Benehmen als auch in ihrer das zeitgendssische
europdische Niveau weit libersteigenden technisch-sozialen und urbanen Umfeld
dominierend. Auch Emotionen sind ihnen véllig fremd, wodurch sie wie ,Maschinen-
Menschen“ wirken:

Gestern noch bin ich von ihrer vollkommenen menschlichen Gestalt, sogar von ihrer
Schénheit getduscht worden, wogegen ich sie?3 jetzt als einen sich bewegenden
Automaten zu betrachten begann. Ich habe verstanden, dass ich nur mit menschlichen
Kérpern zu tun habe, in denen nichts Menschliches enthalten ist. Man kénnte sie
denkende Objekte nennen, und jetzt habe ich klar eingesehen, dass weder Zolema noch
die anderen eine besondere Menschenart sind, sondern dass sie einfach keine Menschen
sind. (Szathmari 1980: 160)

Zugleich sind die Hinen gesteigerte Varianten des Menschen, indem ihre Technik, ihre
Wissenschaft und die daraus resultierende Lebensqualitdt, jene der menschlichen
Gesellschaft weit libertreffen, wodurch Kazohinien auch gewisse Ziige einer Science-
Fiction erhalt. Gleichzeitig sind sie aber den Menschen gegentiber durch das vollige Fehlen
von Emotionalitdt sowie von sozialen Beziehungen defizitir und somit seelenlos und
automatenhaft. Aufierdem kennen sie die fur die Einrichtung der Erdenwelt
charakteristischen und wichtigen Begriffe bzw. Institutionen sowie die fiir ihre
Benennung notwendige Sprache?# auch nicht:

So hat sich herausgestellt, dass sie gar keine Geschichte haben |[..] und auch keine
Philosophie. [...] Sie haben einfach kein Wirtschaftssystem, keine Philosophie, kein
Rechtssystem, keine Verwaltung, keine Religion, keine Literatur!

(Szathmari 1980: 76-77)

Ahnliches ldsst sich von den Behinen sagen, nur in umgekehrter Richtung: Sie sind
reduziert in ihrem Erkenntnisstand beziiglich Technik, Wissenschaft und Lebensqualitit,
gesteigert jedoch in ihrer ausschliefllichen Emotionalitadt, Irrationalitit und vélligen
Affektgesteuertheit, wodurch sie die Eigenschaften und die Widerspriiche der
menschlichen Welt wie in einem Zerrspiegel reflektieren.

Die Behinen leben ebenfalls auf der Insel, aber nicht frei, weil sie dort von den
Hinen interniert (und damit auch tiberwacht) sind:

23 Gulliver beschreibt hier stellvertretend fiir alle Hin-Einwohner eine Frau, Zolema, die im Text als eine
»angebliche Frau“ (Szathmari 1980: 159) bezeichnet wird, die Gulliver ,mit Abscheu anschaut” (Szathmari
1980: 159), da sie - wie die Hinen alle - keine menschlichen Gefiihle bzw. Bindungen kennt.

24 Gulliver beschreibt auch die unendlich vereinfachte Sprache der Hinen, woriiber er meint, ,dass ihre
Sprache kiinstlich zusammengestellt wurde“ (Szathmari 1980: 50) und ,sehr leicht erlernbar ist, weil ihre
Sprache die sonderbare Eigenschaft hat, dass sie keine Ausnahmen kennt“ (Szathmadri 1980: 51). Dies
konnte auch als eine Anspielung auf die von Szathmari geschéatzte kiinstliche Sprache Esperanto verstanden
werden.
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Die Behinen wurden tibrigens an einem abgesonderten Ort eingesperrt, und ich weif3
nicht, wie er zu benennen wdre: als Internierungslager oder als Irrenhaus. Von dort
durften sie ins menschliche Leben nicht hinauskommen. (Szathmari 1980: 57)

Gulliver wird hier mit der tbertriebenen und unergriindlichen Emotionalitit, mit der
unendlichen, unerklarbaren Irrationalitit der Behinen konfrontiert und gerdt immer
wieder zwischen die Fronten der einander wegen der standig auflodernden Feindschaften
bekdmpfenden Behinen, deren Welt fiir ihn - auch wegen der Unbegreifbarkeit,
Uniibersetzbarkeit ihrer Sprache - undurchschaubar bleibt:

Ich kam immer stdrker zur Uberzeugung, dass diese Menschen durch eine seltsame
Kraft von der Wirklichkeit und der Logik ferngehalten werden. Sie wollen wirklich
verriickt sein. Denn die Wirklichkeit ist so einfach und naheliegend, die ndrrischen
Veitstdnze aber sind Korper und Seele verzehrende, verwickelte Sorgen, und sie wéihlen
trotzdem diese. (Szathmari 1980: 221)

Am Ende muss Gulliver von den Hinen befreit werden, die die ganze Behinen-Siedlung mit
all den Behinen, ,deren Leben von vornherein eine Absurditét, eine Unmoglichkeit [war]“
(Szathmari 1980: 350), mit Gewalt vernichten.

Es ist kein Wunder, dass der Mensch, in diesem Falle Gulliver, zwischen den beiden
Polen hin und hergerissen wird: In der rationalen Welt der Hinen vermisst er die
Emotionalitdt und die menschlichen Beziehungen, in der irrationalen Welt der Behinen
entbehrt er die klare Rationalitdt. Keine der von Gulliver gesichteten und ausprobierten
Personlichkeits- und Gesellschaftsvarianten stellt eine lebbare Welt dar. Der Fluchtpunkt
England (d.h. die europaische Zivilisation) wird auch nur aus der Sicht des Erzahlers als
solcher empfunden, denn seine scheinbare Naivitat hinsichtlich seiner eigenen Sphare
wird durch die grotesk-iibertriebenen Ziige (und das Hintergrundwissen des Lesers)
ironisch-satirisch konterkariert, wenn ihm Zatamon erklart, dass die hochgeschatzte
europdische Kultur auch nicht besser sei als die der Behinen:

Wie gut, dass ihr [=die Hinen] mich, den an die niichterne englische Welt gewohnten
Menschen aus dieser fiir mich so entsetzlichen Gesellschaft errettet habt! [...]

Du hast die deinen nicht erkannt, weil eure Kultur formal anders ist. Ihr Leben
vernichtet sich mit anderen Worten als die eure, obwohl die beiden identisch sind: es
ist das Behinentum. [..] Und ihr werdet euch nie erkennen [..]. Ihr habt keinen
Verstand. Ihr seid eine atavistische Ubergangsart, die sich aus der existierenden Welt
ausscheiden soll, damit der Kazo die harmonische Form schaffen kann.

(Szathmari 1980: 361)

Diese Feststellungen negierend, verldsst Gulliver die Insel, um zu seinem fritheren Leben
zurlickzukehren, wo er ,in die Kulturwelt zuriickgeraten und seine Kraifte in den Dienst
seiner angebeteten Heimat stellen kann“ (Szathmari 1980: 374-375). Nach Gullivers
Riickkehr nach Grof3britannien kehrt der kolonialistisch-liberlegene Diskurs, der auch
den Krieg ohne Nachdenken hinnimmt - zwar sich selbst ironisch demaskierend - wieder
zurlck, als hatte sich nichts gedndert und auch der Aufenthalt auf der Insel keine
Lauterung hatte bringen kénnen.
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4. Negative Menschheitsutopien — bedrohte Autonomien

Die Romane von Karinthy und Szathmari sind in ihren thematischen Ausgestaltungen
miteinander verwandt, indem sie die Moglichkeiten und Unméglichkeiten menschlicher,
individueller Autonomie angesichts des Aufkommens einer technisierten bzw. sich
technisierenden sowie politisch und sozial zur Massengesellschaft werdenden und von
widerspriichlichen  Ideologien  befangenen =~ Welt  hinterfragen. In  ihrer
Bedeutungskonstitution weisen beide Werke Ahnlichkeiten auf, die durch die
Reisestruktur, die dystopische Ortsverschiebung?s, ihre fantastisch-utopische Auspragung
sowie durch einige Ziige von Science Fiction bedingt sind, obwohl ihre innere Topografie
Unterschiede aufweist. In Karinthys Faremido wird dem durch die Opposition von
,Bewufdtsein“ und ,Instinkt“ bestimmten Ort der Erde der Planet von Faremido
gegenibergestellt, wo dieser Gegensatz in einer hdheren Einheit aufgehoben wird;
dagegen weist Kazohinien Kkeine so eindeutige Abgrenzung zwischen der
Erdengesellschaft und der Insel Kazohinien auf, indem hier die Lebenswelt der Behinen
als eine verzerrte und negativ gesteigerte Fortsetzung bzw. Variante der menschlichen
Welt erscheint, deren Untergang seinen Schatten auch auf die aufderhalb der Insel
Kazohinien existierende menschliche Gesellschaft wirft. Beide Romane weisen , distopian
pessimism“ (Cziganyik 2023: 166) auf, eine ,attitude [...] prevalent in twentieth-century
Hungarian dystopian literature” (Cziganyik 2023: 166); sie zeichnen ein skeptisches Bild
iiber die technische Perfektion menschlicher Zivilisation ihrer Zeit, ,[d]as utopische
Projekt einer Uberwindung der Natur erweist sich als Alptraum. [..] Den
Fortschrittsfiguren des Industriezeitalters halt die phantastische Literatur einen dunklen
Spiegel vor” (Innerhofer 1999: 238).

So entstehen in den Romanen von Karinthy und Szathmari diistere Utopien von
den Moglichkeiten der Menschheit, die vor dem Hintergrund der Wandlungen der
Personlichkeitskonzeptionen der frithen Moderne (wie sie die Psychoanalyse und ihre
Folgen, bzw. die Entwicklung des Menschen zum Massenmenschen erkennen lassen), der
Wandlungen des Weltbildes infolge naturwissenschaftlicher und technischer
Entwicklungen (u.a. mit der Relativierung von Sichtbarem und Unsichtbarem) und des
Aufkommens bedrohlicher (rechts- wie linksgerichteter) sozialer Utopien und sozialer
Ordnungen verortet werden miissen. Denn es werden die Werte des ,Menschlichen’
tiberhaupt in Frage gestellt, wie dies die weiteren Entwicklungen der Dehumanisierung
des Menschlichen im spdteren Verlauf des 20. und 21. Jahrhunderts - auch mit den
Diskussionen um Trans- und Posthumanismus2¢ - deutlich zeigen. Die Romane von
Karinthy und Szathmari zeugen von der Sensibilitdt ihrer Autoren fiir die Probleme und
Widerspriiche, die in spateren Diskussionen des 21. Jahrhunderts aufgenommen und
weitergefiihrt werden, wobei man sie trotzdem nicht eindeutig als deren Vorlaufer
betrachten darf, da sie in einem anderen, wenn auch einige vergleichbare Ziige
aufweisenden historisch-kulturellen Kontext verankert sind.

25 Gottlieb hebt auch den distopischen Charakter von Szathmadris Werk hervor (vgl. Gottlieb 2001: 289).
26 Zur Frage von Post- und Transhumanismus vgl. stellvertretend u.a. Loh 2018; Sorgner 2016; Becker 2015.
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Annamdria Biré

Temeswar und das Banat als multiethnischer Raum:
Annaherung an eine Region anhand von Beispielen der
rumanischen, ungarischen und deutschen Gegenwartsliteratur

Temeswar?! gehort zu jenen Ortschaften und Gegenden auf der Landkarte Rumaniens, die
mit symbolischer Bedeutung aufgeladen sind, vor allem deswegen, weil in dieser, immer
noch multiethnischen Stadt 1989 jene Revolution ausbrach, die die Ceausescu-Diktatur
weggefegt hatte. Zudem war es der Initiative Timisoara Capitald Culturald Europeand
(Temeswar Kulturhauptstadt Europas) gelungen, jene EU-Voraussetzungen zu erfiillen,
die die Bewerbung der Stadt zum Erfolg fiihren sollten: Durch die Pandemie zwar um zwei
Jahre verschoben, wurde Temeswar 2023 tatsachlich eine der Kulturhauptstadte Europas.
Die Banater Identitdt im heutigen Sinne begann sich zu Beginn des 18. Jahrhunderts, nach
dem Ende der osmanischen Oberhoheit zu entfalten, und blieb trotz zweier Weltkriege
und ihrer Folgen bis heute lebendig. Konstituierende Bestandteile dieser Identitét sind die
Mehrsprachigkeit, die religiose Toleranz und das Bewusstsein ihrer historischen
Gewachsenheit. Der Glaube am Bestand einer solchen Gemeinsamkeit wird allerdings
durch die Tatsachen nicht bestatigt: Den Ergebnissen der Volkszahlung von 2011 nach
sind 81 % der Bewohner:innen von Temeswar Rumaéan:innen, 5 % Ungar:innen, 1,5 %
Serb:innen und 1,3 % Deutsche, genauer Banater Schwaben. Der Rest sind Neuzugdnge
aus der EU und der Schweiz. In meinem Beitrag mochte ich jene Vorstellungen vermitteln,
die heute in der Hochkultur und in der Alltagskultur von der Stadt im Umlauf sind, und
wie sich in ihnen die politischen, gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Spannungen
zeigen. Die Auswahl der vorzustellenden Romane von Schriftsteller:innen verschiedener
Muttersprache - Herta Miiller, Radu Pavel Gheo und Andrea Tompa - soll den
transnationalen und translokalen Charakter der Stadt widerspiegeln, jene verschiedene
Sichtweisen und Zugdnge verdeutlichen, die die Hybriditdt der Banater Identitdt gegen
Ende des 20. Jahrhunderts ausmachen.

Unter den Fernsehfilmen verdient die erste selbststdndige Drehbuchproduktion
des rumanischen Senders HBO, die 2018 entstandene Serie Hackerville besondere
Aufmerksamkeit, da in Zusammenhang mit deren Temeswarer Schauplatz bereits das
kulturelle Hauptstadt-Projekt thematisiert wurde.? In der Geschichte der Serie geht es
vordergriindig um Cyberkriminalitat, nebenbei wird aber auch Temeswar als eine
touristisch interessante, multiethnische Stadt mit aufregender Geschichte vorgestellt
(Zsolnai 2021). ,Temeswar erwies sich als perfekter Drehort, mit einer Architektur aus
der Ara der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie, mit Plattenbausiedlungen und
Industrieruinen aus sozialistischer Zeit, mit einem Fluss und seiner Briicken“ - erklarte
der rumdnische Producer Tudor Reu in einem Interview der amerikanischen

1 Die rumanische Stadt Timisoara (deutsch Temeswar, veraltet auch Temeschwar oder Temeschburg,
ungarisch Temesvar, serbokroatisch TemumBap/Temisvar) war das historische, wirtschaftliche und
kulturelle Zentrum des Temescher Banats. Die Stadt wies 2011 nach Bukarest und knapp hinter Cluj-
Napoca die drittgrofdte Einwohner:innenzahl des Landes auf. Donauschwaben stellten bis zum Zweiten
Weltkrieg die grofite ethnische Gruppe der Stadt.

2 Hackerville, HBO Europe, TNT Serie, 2018, Ralph Martin (Drehbuchautor), Jérg Winger (UFA Fiction)
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Filmzeitschrift Variety (Tizard 2018). Doch dieser Umstand driickte der Produktion
seinen Stempel mehr auf, als vielleicht urspriinglich geplant war. Denn die Serie
Hackerville gehort nicht gerade zu den besten Cyberkrimis, sie bedient eher das Interesse
jener Zuschauer:innen, die auf die Geschichte der Stadt und die Identitdtsprobleme der
multiethnischen Bevolkerung neugierig sind. Die Hauptdarstellerin, die BKA-Beamtin und
Spezialistin fir Internetkriminalitdt Lisa Metz (Anna Schumacher) wird fiir ihren ersten
Auslandseinsatz nach Temeswar geschickt - ausgerechnet in jene Stadt, in der sie die
ersten Jahre ihres Lebens mit ihrer Familie verbrachte. Ihr Vater, Walter Metz (Ovidiu
Schumacher) floh seinerzeit aus Rumanien, die Griinde seiner Flucht kennt Lisa ebenso
wenig, wie die Umstdnde des Todes ihrer Mutter, die von der Geheimpolizei Securitate
erpresst wurde. Die Aufarbeitung der Geschichte der rumdniendeutschen Familie wird
ohne viel Aufhebens eingebettet in die Darstellung des historischen Exodus von
Hunderttausenden Rumadaniendeutschen wihrend der Jahre der Diktatur: Ihre
Auswanderung wurde erst gegen Zahlung einer Prokopf-Ablése durch die Bundesrepublik
ermoglicht. Dadurch wird in der Serie die Aufdeckung der wahren Familiengeschichte
Lisas beinahe wichtiger als der Kampf des jugendlichen Hackers Cipi Matei (Voicu
Dumitras), eines Programmier-Genies, gegen die globale Kriminalitdt, die deutsche
Internet-Polizei, und sein Elend, seine Armut und seine bedriickende Vorgeschichte. Da er
in der Begleitung von Lisa und des Temeswarer Polizisten Adam Sandor (Andi Vasluianu)
standig auf der Flucht ist, gelingt es der Regie (Igor Cobileanski und Anca Miruna
Lazarescu, ebenfalls eine Deutschstdmmige) die verschiedenen Gesichter der Stadt und
der Umgebung in ihrer ganzen Breite zu zeigen: Jene Stadtteile, die in jede beliebige
europaische Grofdstadt passen wiirden, das verlotternde Architekturerbe des Sozialismus,
das im Zerfall (und teilweise in Restaurierung) begriffene Architekturerbe aus der Zeit der
Monarchie und die heruntergekommenen Plattenbausiedlungen. Der Polizist Adam
Sandor - seinem Namen nach ein Ungar - ist Rumdne, der sich fiir seine
Familiengeschichte nicht im Geringsten interessiert. Seine Figur ist genauso ein Zeichen
fir die ethnische Vermischung bzw. Ausléschung, wie die deutsche Aufschrift eines
Wandteppichs in einem verlassenen, ehemals deutschen Dorf bei Temeswar. In ihrer
Bilderwelt erinnert die Serie oft an den ebenfalls als deutsch-rumanische Koproduktion
entstandenen Film Vulpe-vdndtor (Der Fuchs - der Jager) aus 1993, dessen Drehbuch von
Herta Miiller und Harry Merkle verfasst wurde. Herta Miillers Roman, Der Fuchs war
damals schon der Jdger war ein Jahr zuvor erschienen (Miiller 1992).

Im Zentrum meiner folgenden Romaninterpretationen, die auf die literarischen
Darstellungen des Banats und Temeswars fokussieren, steht der Roman eines
rumanischen Schriftstellers aus Temeswar, wobei ich die Werke einer deutsch- und einer
ungarischsprachigen Schriftstellerin als Vergleichsgrundlage heranziehe. Als Grundlage
der Analyse hétte ich selbstverstdandlich viel mehr Romane heranziehen kénnen, denn
immer mehr, vor allem rumanische und deutsche Autor:innen widmen sich der
Bearbeitung des Themas, doch die drei untersuchten Romanen bieten bereits genug
Beispiele zur gegenwartigen Situation und Beschaffenheit der realen und der fiktionalen
Temeswarer und Banater Identitdten. In diesem Reprasentations-Wettkampf sind
ungarische Texte eindeutig in der Minderheit, was nichts anderes bedeutet, als dass die
deutsche Erinnerungsarbeit stirker ist als die ungarische, mithin die deutsche
Vergangenheit in der literarischen Reprasentation sogar iberhandnimmt. Sowohl das
audiovisuelle als auch die literarischen Darstellungen von Temeswar nuancieren
verschiedene Elemente des widerspriichlichen Selbstbildes der Stadt. In diesem
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Selbstbild vermischen sich Elemente der Abrechnung mit dem Erbe der
realsozialistischen Diktatur und der unmittelbar darauf folgenden
Zwangsmodernisierung, mit Elementen, die die Probleme des Miteinanders der
rumdnischen Mehrheitsbevolkerung mit den autochthonen Minderheiten thematisieren,
bzw. mit Elementen, die Mentalititsunterschiede aufzeigen, beispielsweise in der
Beurteilung der Genderrollen, in der Frage der Bewahrung der Bausubstanz friiherer
Zeiten, der Stadtentwicklung oder der sprunghaft angewachsenen Kriminalitét.

Der 1969 im Banater Oravita geborene Schriftsteller, Essayist und Ubersetzer aus
dem Englischen Radu Pavel Gheo ist in der rumdanischen Gegenwartsliteratur ein
unumganglicher Autor. Er graduierte an der Philosophischen Fakultdt der Temeswarer
Universitiat und promovierte 2014 ebendort. Er ist Redakteur mehrerer Zeitschriften und
Radiosendungen. An seiner Verbundenheit mit Temeswar dndert auch die Tatsache nichts,
dass er mehrmals diese fiir ihn so bestimmende Stadt verlief3. Zunachst unterrichtete er
Englisch in lasi und lebte dann mit seiner Familie fiir ein Jahr in den Vereinigten Staaten.
Nach seiner Riickkehr veroéffentlichte er den Roman Adio, adio, patria mea, cu i din i, cu a
din a (Leb wohl, leb wohl mein Heimatland...) im Jahr 2003, eine Darstellung Amerikas
aus der Perspektive eines Einwanderers. Sein 2016 erschienener Roman Disco Titanic, der
mit dem ,Buch des Jahres“-Preis ausgezeichnet wurde, handelt vom Sein an der Grenze
zweier Welten - der ,0stlichen” und der ,westlichen” -, und ist somit die organische
Fortsetzung, bzw. Ergdnzung seines 2010 erschienenen Romans, Noapte bund, copii! (Gute
Nacht, Kinder). Die Handlungen beider Romane spielen zum Grof3teil im Banat, in beiden
kommen physische und psychische Grenzverletzungen vor. Beide kiinden vom
Lebensgefiihl einer Generation am Beispiel einer rumdanischen Jugendbande, deren
Mitglieder gerade auf dem Weg der realen Grenzverletzungen zueinander finden, und
durch deren spdtere, virtuelle Fortsetzung voneinander entfernt werden. Disco Titanic,
der Titel des Romans, spielt einerseits auf die allgegenwartige jugoslawische Rockmusik
der 1980er Jahre in Temeswar und im Banat an, die von den im Grenzgebiet lebenden
rumdnischen Jugendlichen heif3 geliebt und auf allen verfiigharen Tontrdagern gekauft
wurde, und andererseits auf den Untergang sowohl des Ceausescu-Regimes als auch des
Landes Jugoslawien. Der Verfasser stellt diese offensichtlichen Anspielungen jedoch mit
einem Verweis auf eine gleichnamige Disco - die es einst tatsachlich gegeben haben soll -
in Frage bzw. schafft zumindest eine ironische Distanz.

Der Roman sei Abbild zweier Parallelwelten, stellt Mihail Vakulovski fest, die
einander sowohl raumlich als auch zeitlich entsprechen (Vakulovski 2017). Die Handlung
spielt sowohl in der Vergangenheit als auch in der Gegenwart der Erzihlzeit, zeigt die
Protagonist:innen als Halbwiichsige und als junge Erwachsene, stellt die Umstdnde zur
Zeit der Diktatur und in den Jahren des Ubergangs vom Sozialismus zum Kapitalismus dar,
und vergegenwartigt die Spannungen zwischen dem Banat und den iibrigen Teilen des
Landes, sowie zwischen dem rumdanischen Banat und dem ehemaligen Jugoslawien.

Herta Miiller wurde 1953 im Banater Nitzkydorf (rum. Nitchidorf) geboren, in
einer Ortschaft, die damals liberwiegend von Banater Schwaben bewohnt, inzwischen
aber von den Deutschen verlassen wurde: Beinahe alle wanderten nach Deutschland aus
(Anzahl der Schwaben laut Volkszdhlung 1977:1131, 1992:59). In ihren Romanen und
Kurzgeschichten vergegenwartigt sie das Banat nicht als Landschaft, sondern als Raum
des Elends, der Gewalt, der Korruption und der ethnischen Diskriminierung. Diese
Szenarien kehren in ihrer Textwelt immer wieder, unabhdngig davon, in welchem Setting
die Handlung spielt. Sie fanden - selbstverstandlich innerhalb der Toleranzgrenzen der
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damaligen Zensur - selbst in ihre 1982 in Bukarest erschienene Erzahlung Niederungen
Eingang, bei der es sich um eine Darstellung des Banater Landlebens aus der
Kinderperspektive handelt. Oder auch in die Kurzgeschichte Der Mensch ist ein grofser
Fasan auf der Welt, eine Beschreibung der Leiden einer Bauernfamilie, die gerade ihren
Antrag auf Auswanderung aus Rumdanien nach Deutschland eingereicht hatte (Berlin,
1986). Miiller schont auch die Banater Schwaben nicht, in den Niederungen scheinen ihre
Brauche, Uberlieferungen und Verhaltensnormen, die sie wie ein Panzer umgeben, fiir das
Kind reichlich kurios, unverstindlich und aus der Zeit gefallen zu sein. Temeswar
erscheint wiederum als Leere, als ein Ort, dem sein Gesicht und seine biirgerliche
Vergangenheit gewaltsam genommen wurden. Im Roman Der Fuchs war damals schon der
Jdger schafft Herta Miiller durch die Geschichte der Freundinnen Adina und Clara sowie
durch alltdgliche Verwicklungen ihrer Freund:innen und Kolleg:innen in
Familientragédien, in Liebschaften, in Fluchtversuche vor Erpressungen der
Geheimpolizei sowie aus zahlreichen montierten Teilchen ein Panorama einer Stadt, von
dem erst nach und nach klar wird, dass es sich um ein Bild von Temeswar handeln muss.
Dieses Panorama kontrastiert sie mit einer dorflichen Scheinidylle.

Wahrend Temeswar und das Banat sowohl in der rumadanisch- als auch in der
deutschsprachigen Literatur oft thematisiert werden (die Region ist oft verwendetes Sujet
sogar der serbischsprachigen Literatur Rumadniens), wird in der wungarischen
Gegenwartsliteratur nur fliichtig, nur beildufig auf die Stadt und ihre Geschichte Bezug
genommen. Dieser Umstand verwundert umso mehr; als die sogenannte Wende-Prosa, die
das abrupte Ende der Diktaturen im Machtbereich der Sowjetunion thematisiert, in der
ungarischen Gegenwartsliteratur prominent vertreten ist (Banyai 2016) und das Ende der
Ceausescu-Diktatur gerade in Temeswar mit einer breiten Sympathiekundgebung fiir
einen reformierten ungarischen Geistlichen eingeldutet wurde. Temeswar sollte also eine
wichtige Rolle in der ungarischen Erinnerungskultur spielen. Indes nimmt allein die 1971
in Klausenburg geborene Andrea Tompa in ihrem ersten Roman, A héhér hdza (Das Haus
des Henkers, 2010) auf Temeswar Bezug. Die junge Erzdhlerin des Romans verfolgt die
immer bedrohlicher werdende Dynamik der Wendemonate zundchst aus ihrer
Geburtsstadt Klausenburg, kann aber trotz allen Gefahren der Versuchung nicht
widerstehen, selbst nach Temeswar zu fahren, um Informationen uber den sich
formierenden Widerstand zu beschaffen.

Aufgrund der Auswahl der drei Romane und der Temeswar- bzw. Banat-Nahe ihrer
Themen wird Disco Titanic als dezidierter Temeswar-Roman im Zentrum meiner
Untersuchung stehen, und um das Bild abzurunden, wird gelegentlich auch auf die beiden
anderen Romane Bezug genommen. Im Zentrum des Romans Disco Titanic von Radu Pavel
Gheo steht die Hauptfigur, Vlad Jivan. Jivan ist ein vielversprechender Schiiler, doch kann
er seine unbandigen geistigen und korperlichen Energien nicht ziigeln. Bald fillt er den
Behorden als ein Feind der ,sozialistischen Ordnung“ auf: Grund genug fiir seine
Observierung wie auch fiir seine Anwerbung als Informant der Geheimpolizei. Er muss
seine Eliteschule wegen der obszénen Umdichtung der Nationalhymne, wegen Schiebung
bei einer Priifung und wegen einer Disco-Schldgerei verlassen. Er darf seine schulische
Laufbahn an einer Fachschule fortsetzen, die Reifepriifung ablegen und ein
Ingenieursstudium beginnen, ihn qualen aber Selbstvorwiirfe - eigentlich ein Leben lang
-, dass er wegen seiner Jugendsiinden standig schlechte Kompromisse schlief3en muss. So
unterschreibt er blof} einige Monate vor dem Umsturz wortlos die Beitrittserklarung zur
Informant:innengarde der Securitate — das Unbehagen, die Furcht vor der Entlarvung
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bleiben seine stindigen Begleiter in der neuen parlamentarischen Demokratie. Aber es
gibt nicht nur diesen einen dunklen Fleck in seiner Vergangenheit. Vlad Jivan muss also
stindig im Zustand der Grenzverletzung verharren, auf jenem schmalen Grat, der die
biirgerliche Welt von der Welt des Verbrechens trennt. In allen Perioden seines Lebens
schliefit er Kompromisse. Diesen Umstand betont der Verfasser nicht nur zur
Charakterisierung seines Protagonisten, sondern auch um darauf hinzuweisen, dass ohne
schmerzhafte Kompromisse es weder im kommunistischen Ruménien méglich war noch
im neuen Kapitalismus moglich ist, zu iiberleben. Vlads Druckerei beginnt erst zu
prosperieren, als er sich der ,Beratertdtigkeit“ des ehemaligen Securitate-Offiziers und
nunmehr honorigen Bukarester ,Geschaftsmannes“ Dom* Vergil unterwirft und seinem
Business-Netzwerk zuarbeitet. Nun finden sich im Geschaftsfeld der Druckerei typische
Schwarzgeschifte der Ubergangsperiode, vom illegalen Treibstoffhandel angefangen bis
zur Herstellung falscher Papiere fiir ,Helden der Revolution®. Der Protagonist mit dem
sprechenden Namen Jivan (ung. zsivdny, sprich: Zivanj = Brigant, Bandit) ist sich sehr wohl
bewusst, dass er mit diesen Tatigkeiten im Netzwerk seines Paten Gesetzesbruch begeht,
und wiirde sich als krimineller Banater doppelt elend in seiner Haut fiihlen, wenn er sein
Tun nicht damit entschuldigen wiirde, dass ethisches Verhalten in diesem Rumaénien einer
Selbstaufgabe gleichkdme. Fiir seine Umgebung ist er zweifellos ein Ehrenmann. Sein
Doppelgesicht wurde indes schon in seiner Jugend von jenem Securitate-Beamten richtig
eingeschatzt, der ihm zwei Decknamen verpasst hatte: Als Mitarbeiter hief3 er Maschinist,
als Uberwachter Dichter. Abgesehen von seinen gelegentlichen Gewissensbissen ist der
Geschdftsmann Vlad nicht wirklich beunruhigt, weif3 er doch, dass er zu den
Unbertihrbaren gehort: Nachdem er im Dezember 1989 wahrend der Kampfe an einer
Schusswunde beinahe gestorben ist, wird er nun als ,Held der Revolution gesehen, er
darf weder zur Rechenschaft gezogen noch bestraft werden. Um die Hauptperson Vlad
gruppieren sich viele Nebenfiguren, die ihn mehr oder weniger kontrastieren. Die
wichtigste ist zweifellos seine Gattin Emilia, eine aus dem siidrumadnischen Oltenien
stammende feine, wohlerzogene Frau und Gymnasialprofessorin fiir Englisch, die sich
auch als Dichterin einen Namen machen konnte. Vlad ebenfalls undhnlich ist sein bester
Freund, der lebensfremde Rumanienungar Loti (Horvath Laci), der sich ergebungsvoll in
sein Schicksal fligt. Im Sozialismus wurde er wegen seines Bruders benachteiligt, der
zundchst aus Rumdnien nach Ungarn fliichtete, um spater in den Vereinigten Staaten
unterzutauchen und alle Beziehungen zur Familie abzubrechen. Im Chaos nach der
Revolution verlieren seine Eltern im damals noch nicht illegalen Pyramidenspiel auch
ihren letzten Besitz.3 Als schlechtbezahlter Universitatslektor lebt Loti im Prekariat und
wird als Armster im Freundeskreis, dem nicht einmal die Griindung einer Familie gelingt,
standig bemitleidet und gefrotzelt. Auch Vlad Jivan halt seinem Freund vor, dass er nicht
einmal versucht, nach den Regeln des Kapitalismus zu spielen, sich also auf krumme Pfade
zu begeben. Selbst der Anfiihrer der Freunde, der vorbestrafte Micea, ein Knastbruder,
erweist sich als mitfiihlender als Vlad Jivan: Er, der auch zum Informanten erpresst wurde,
meldet in seinen langen Berichten an die Securitate nur irrelevante kleine Vergehen der

3 Als Schneeballsystem oder Pyramidensystem werden Geschiftsmodelle bezeichnet, die zum
Funktionieren eine stindig wachsende Anzahl an Teilnehmer:innen bendtigen, analog einem den Hang
hinabrollenden und dabei stetig anwachsenden Schneeball. Das System platzt in dem Moment, in welchem
keine neuen Spieler:innen mehr angeworben werden kénnen. Die Organisator:innen tauchen mit der Beute
ab, die Geprellten, die Betrogenen kénnen nicht nur auf keine Entschadigung hoffen, sondern ,wegen ihrer
Dummbheit” auch auf kein Mitleid.
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Freunde. Aufder Vlad Jivan, Loti und Micea gehoren auch Vivi und Cornel zum Temeswarer
Freundeskreis. Fiir die Clique, die die Temeswarer 1989 in Split kennengelernt hatten -
Marina, Renato, Frane und Boris - war der auch serbisch sprechende Vlad, dessen
Grofdeltern Serben waren, einfach ein Auslandsserbe, was damals unwichtig war und nur
beildufig zur Kenntnis genommen wurde. Als er 2011, nach 22 Jahren, zurtickkehrt und
sie wiedertrifft - Renato war im Biirgerkrieg gefallen -, wird den serbischen Wurzeln des
Rumadnen Vlad eine ungeahnte Bedeutung zugesprochen. Angesichts des Umstandes, dass
er den seinerzeit gelassen-gleichmiitigen Frane als einen Geisteskranken, die legere
Marina als eine Verbitterte und Boris als jemanden wiedertrifft, der jede Konfrontation
mit der nahen Vergangenheit zwanghaft verweigert, bedeutet nun ,Serbe“ zu sein, , Partei”
Zu sein.

Auch die Protagonist:innen des Romans von Herta Miiller Der Fuchs war damals
schon der Jdger sind Temeswarer, doch scheinen sie kein regionales Bewusstsein zu
besitzen, ihr Alltag wird vollstindig vom grauenhaften Alltag der Diktatur, von den
Strategien des Uberlebens bestimmt. Adina, eine Gymnasialprofessorin ist die Hauptfigur
des Romans, die - vom Schuldirektor terrorisiert, vom Elend der als Erntehelfer:innen
zwangsverpflichteten Schiiler:innen erschiittert — versucht, ihr seelisches Gleichgewicht
zu bewahren, wahrend ihr wehrdienstpflichtiger Freund im entferntesten Winkel des
Landes stationiert ist. Hin und wieder trifft sie ihren alten Freund Paul, einen Arzt und
Musiker, der mit seinem Amateurorchester bei einem Auftritt im privaten Rahmen, bei der
auch Adina zugegen ist, ein Lied zum Besten gibt, das den Diktator beleidigt. Das wird dem
Geheimdienst gemeldet, neben Paul wird nun auch Adina observiert. Die Stadt dient dabei
als Kulisse. Herta Miiller, die zwischen 1977 und 1980 selbst in der Temeswarer
Autofabrik Tehnometal tatig war, zeigt die einst blithende Stadt aus der Perspektive der
heruntergekommenen Vorstddte, der trostlosen Fabriksvierteln, der grauen
Industriekomplexe, der marginalisierten Raume. In dieser trostlosen Landschaft bewegen
sich Kolonnen von gleichgeschalteten Menschen, die ihrer Vergangenheit beraubt, ihren
familidren Bindungen entledigt nur Interesse fiir ihr Verhaltnis zur Macht haben.
Natirlich macht es einen Unterschied aus, ob sie Nutzniefler:innen oder einfache
Diener:innen der Macht sind, aber ihre Unterworfenheit driickt ihren Stempel auch der
Stadt auf.

Die Vorstadt war mit Drédhten und Rohren an die Stadt gehdngt und mit einer Briicke
ohne Flufs. DieVorstadt war an beiden Enden offen, auch die Wiinde, die Wege und
Bdume. In das eine Ende der Vorstadt rauschten die StrafSenbahnen der Stadt, und
die Fabriken bliesen Rauch Tiiber die Briicke ohne Flufs. Das Rauschen der
Strafsenbahn unten und der Rauch oben waren manchmal dasselbe. Am anderen
Ende der Vorstadt frafs das Feld und lief mit Riibenbldttern weit hinaus, dahinter
blinkten weifse Wiinde. Sie waren so grofs wie eine Hand, dort lag ein Dorf. Zwischen
dem Dorf und der Briicke ohne Flufs hingen Schafe. Sie frafsen keine Riibenbldtter, am
Feldweg wuchs Gras und sie frafsen den Weg, bevor der Sommer vorbei war. Dann
standen sie vor der Stadt und leckten an den Wiinden der Fabrik. Die Fabrik lag vor
und hinter der Briicke ohne Wasser, sie war grof3. Hinter den Wiinden schrieen Kiihe
und Schweine. Abends wurden Horner und Klauen verbrannt, es stieg stechende Luft
in die Vorstadt. Die Fabrik war ein Schlachthaus. (Miiller 2010. 14-15.)

Im Gegensatz zur Trostlosigkeit und untertinigen Mentalitit, die Herta Miiller Temeswar
attestiert, ist Vlad Jivan ein stolzer Temeswarer, ein selbstbewusster Banater. Radu Pavel
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Gheos meisterhafte Schilderung der Mentalitit des zum Handeln entschlossenen,
aufrechten Banater Menschenschlags zeigt alle ihre positiven Eigenschaften, verschweigt
aber auch ihre Schattenseiten, ihre grundlose Uberheblichkeit, ihre Rechthaberei nicht.
Im Folgenden soll untersucht werden, in welchem Kontext eingebettet die Vorziiglichkeit
des Banats, die Vorrangstellung des Temeswarer Vlad Jivan im Roman vorkommen,
welche Konfrontationen ihm Gelegenheit bieten wiirden, seinen grundlosen Stolz als
Selbsttauschung zu erkennen, bzw. welche Mittel der Autor anwendet, um diese als
Wunschdenken erscheinen zu lassen. Es sollen jene literarischen Verfahren untersucht
werden, die Radu Pavel Gheo bewusst verdreht, um die Gultigkeit ihrer theoretischen
Begriindung zu hinterfragen.

Transnationalismus, Multikulturalismus

Die Handlung des Romans Disco Titanic beginnt im Jahr 1989, es gelten daher sowohl fiir
Rumadnien in den letzten Monaten der Ceausescu-Diktatur und in der Aufbauphase der
Demokratie als auch im Post-Tito Jugoslawien jene Eigenheiten, die die sowjetische und
postsowjetische Ara ,im Ostblock” bestimmt haben. Beide Linder waren (und sind als
Westbalkan) multiethnisch und mehrsprachig, wobei nach Robert A. Saunders ihre
Reprasentation im 21. Jahrhundert weiterhin auf der Unvereinbarkeit von Selbstbild und
Auflenperspektive griindet (Saunders 2018). Radu Pavel Gheo dekonstruiert den
idyllischen Charakter der beiden, allgemein als friedvoll geltenden Nachbarregionen
zweier Nachfolgestaaten eines ehemaligen Reiches zunachst durch die Darstellung des
Wunschdenkens von Vlad Jivan. Dessen Auffassung nach ist in ethnischer Hinsicht in
Temeswar alles in bester Ordnung, lebten doch die verschiedenen Ethnien des Banats -
Rumadn:innen, Ungar:innen, Deutsche und Serb:innen - schon immer friedlich
nebeneinander und miteinander. IThre Gruppenidentitdt als Banater:innen wurde durch
die Einwanderung der Oltenier:innen und der Roma zerstort. Daher weist eine
multikulturelle Gesellschaft neben ihren Vorziigen auch Gefahren auf:

Das Banat ist genauso wie ganz Rumdnien. Eine Art Fischsuppe, eine ciorbd de peste,
unabhdngig davon, was du in den Topf wirfst - einige Serben, einige Oltenier oder
Moldavier, zwei-drei Deutsche als Aromaverstdrker, Ungarn als Gewtlirz, und dann
alles was du noch greifen kannst: Tschechen, Slowaken, Bulgaren, und die Fischsuppe
bleibt gleich. Doch halt, das kann nicht wahr sein, was fiir eine Fischsuppe ist das? -
dachte er seine Metapher weiter, da er einer guten ciorbd de peste dufderst zugetan
war. Eine wahre ciorbd de peste war sie nur davor, als sie nur Deutsche, Ungarn und
Rumdinen enthielt. Wenn du beginnst, Frosche und allerlei Sumpfgetier in die Suppe
zu werfen, verdirbst du das Ganze.* (Gheo 2016. 149.)

Die Fachliteratur liber Fragen transnationaler Texte und Schreibweisen ist sich einig
dariiber, dass in den diskursiven Raumen dhnlichen Charakters - in denen Interaktionen
zwischen Kulturen, Literaturen bzw. Sprachen geschehen, Dialoge, Kulturtransfer und
Grenziberschreitungen vor sich gehen -, die Schlussfolgerungen, die Ergebnisse

4 Banatul e ca toatda Romania. E un fel de ciorba de peste, in care incap de toate, dar indiferent ce pui in oala
- mai niste sirbi, mai niste olteni ori moldoveni, doi-trei nemti pentru arom3, niste unguri drept condiment,
plus ce-ai mai prins pe de laturi: cehi, slovaci, bulgari -, tot ciorba de peste ramine. Ba nu, ce ciorba? a preluat
el metafora din zbor - ca i si placea ciorba de peste. Ciorba de peste era inainte, cu nemtii si ungurii si
romanii. Da’ cind incepi sa bagi si broaste, si rime de balt3, strici toata ciorba.
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interessant und vielsagend sind.> Nach den Vorstellungen Vlad Jivans tiberschreibt die
Banater Gruppenidentitét die nationale rumaénische Identitdt. Merkmale dieses speziellen
Banater Verhaltens - beispielsweise die gegenseitige Hoflichkeit, Offenheit und Akzeptanz
zumindest im Alltag - bildeten sich durch das lange Zusammenleben der Volksgruppen
aus. Als gutes Beispiel dafiir fiihrt er sogar an mehreren Stellen des Romans eine fiir ihn
exzellente Verhaltensnorm des Banater Mannes an: Sieht dieser eine reizvolle Frau auf der
Straf3e, fragt er sie hoflich, ob sie nicht Lust hatte, mit ihm zu végeln. Sagt sie nein, bedankt
er sich fiir ihre Aufmerksamkeit und geht weiter. Er greift sie nicht an, bedrédngt sie in
keiner Weise, ist doch ein wesentliches Element seiner kulturellen Erfahrung die
Hochachtung fiir andere. Ist ein Zugezogener fahig, diese feine Lebensart sich anzueignen,
ist er in Temeswar willkommen, die Stadt ist offen fiir ihn. Ist er dazu nicht fahig, wird er
ausgestofden. Vlad ist so beeindruckt von seiner Riicksicht, Umsicht und von seinen feinen
Manieren, dass er vollkommen blind und taub wird gegeniiber jeder Kritik. Er versteht
beispielsweise seine Frau Emilia nicht, die ihm vorhalt, dass er seinen einzig verbliebenen
Freund Loti stdndig einen Bozgor® nennt. Es geht ihm nicht ein, was daran nicht gut sein
soll, er schmaht ja nicht Loti als Ungarn, verunglimpft nicht seine Nationalitdt, sondern
neckt ihn mit diesem Ausdruck wegen seiner Lebensfremdheit. Die Unempfindlichkeit
und die Verallgemeinerung charakterisierten ihn bereits in seiner Jugend, mit seinen
Sinnesorganen nimmt er nur das wahr, was er will, was ihm passend scheint. In
Jugoslawien sieht er 1989 auch dann nur Wohlstand, Frieden und Freiheit, ein Abbild des
Westens, als seine Freunde von den inneren Spannungen des Landes berichten. Er sieht
einheitlich in Jeans gekleidete, gute Rockmusik geniefdende, Lebensfreude ausstrahlende
Jugendliche mit kollektivem Jugoslawien-Bewusstsein, Klassengegensatze, ethnische
oder religiose Spannungen blendet er aus. 1989 beachtet er die Worte von Nedret, des
bosnischen Kaffeehausbesitzers in Sarajevo nicht, erst hunderttausende Tote des
Biirgerkrieges, unter ihnen sein neunzehnjihriger Freund Renato, lassen ihn deren
Wahrheitsgehalt erkennen.

Freilich, wir kommen gut miteinander aus. Wir sind Freunde, wir sind Verwandte. Wir
heiraten untereinander, organisieren Feste, tanzen auf serbische, auf kroatische und
auf unsere eigene Musik. Wir besuchen gemeinsam Fuf3ballspiele, wir besaufen uns
gemeinsam. Selbst ich trinke gelegentlich Raki - prahlt Nedret etwas leiser. Doch
horen sie mal gut zu: Niemand, aber absolut kein einziger vergisst, ob er ein Serbe
oder ein Bosniake ist, ein Orthodoxer oder ein Katholik. Ob zu einem Viertel oder zur
Hilfte. Das wissen alle sehr gut und geben es ihren Kindern weiter. Und dann, dann
als die Teufelsbrut kommt und uns ans Leder will, werde ich nichts anderes mehr
wissen, aufSer dass ich ich bin, und der Nachbar ein anderer ist, und dass der hier, wo
ich mit den Meinen lebe, nichts zu suchen hat.” (Gheo 2016. 223.)

5 Zu Fragen der transnationalen Literaturen siehe Heft 2., Jg. 2015 der Budapester literaturtheoretischen
Zeitschrift Helikon mit dem Titel Transznaciondlis perspektivdk az irodalomtudomdnyban (Transnationale
Perspektiven in der Literaturwissenschaft). Zu diesem Thema wurden bereits drei Konferenzen in der
westslowakischen Stadt Nitra (dt. Neutra, ung. Nyitra) veranstaltet, deren Vortrage auch in gedruckter
Form (auf Ungarisch) zugénglich sind: Németh & Roguska 2018a; Németh & Roguska 2018b; Heged(is et al.
2019.

6 Bozgor ist ein rassistisches Schimpfwort fiir Ungarn in Ruménien (etwa ,Hergelaufene’, ,Barbaren®).

7 ,Ne Intelegem, cum sa nu? Sintem prieteni, sintem rude. Ne casatorim Intre noi, facem petreceri si dansam
si pe muzica sirbilor, si pe-a croatilor, si pe-a noastra. Mergem la meciuri si ne imbatam impreuna. Mai beau
si eu rakija, se 1auda Nedret, coborind vocea. Dar fiti atenti aici: nimeni, absolut nimeni nu uita ca el e sirb
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Trotz seiner zur Schau getragenen Selbstsicherheit ist Vlad Jivan standig verwirrt. Er weif3
nicht, warum ihn die Erfolge seiner Frau als Dichterin stéren, und es wurmte ihn bereits,
als ihm in Split widersprochen wurde, nicht geglaubt wurde, dass Temeswar ein so
problemloses Multikulti-Konstrukt sei, wie er es gern darstellte. Zundchst bestreitet das
kroatische Madchen Marina die Moglichkeit einer vorbehaltlosen Akzeptanz, eines
wirklich friedlichen Miteinanders in sich homogener Kulturen. Marinas Stellungnahme
illustriert eigentlich die Theorie von Wolfang Welsch, nach der Kulturen eher durch ihre
Hybriditat interpretiert werden konnen, durch Merkmale, die auf ihren Mischcharakter
hinweisen (Welsch 1999). Die zweite schwere Verunsicherung Vlads erfolgt durch den
emotionalen Ausfall von Boris, des Altesten in der jugoslawischen Gruppe. Boris hilt die
Jugoslawien-Nostalgie der Teenager beinahe zehn Jahre nach Titos Tod und angesichts
der sich mehrenden Zeichen fiir den nahenden Zerfall des Staates Jugoslawien fiir
emporend. Wahrend ethnische Grenzen sich sowohl historisch als auch politisch
begriinden lief3en, griinde die Nostalgie der beiden Gruppen blof3 auf die gemeinsame
Vorliebe fiir dieselbe Musik und habe sonst keine historische oder politische Grundlage.
Boris hat natiirlich Recht, dass das idente Lebensgefiihl, die gleiche musikalische
Geschmacksrichtung die wesentlichen Griinde des Zusammenhaltes der Gruppen sind,
nur weif$ er nicht, dass dies ein Leben lang andauern wird.

Grenznahe

Temeswar ist nicht nur Schauplatz des Lebens der rumdinischen Protagonist:innen,
sondern ist auch Repradsentationsort ihres Lebensgefiihls. Die Partikularitit dieses
Lebensgefiihls erinnert an manchen Stellen an einen Generationenroman sowohl was die
Themen in der Diktatur als auch jene im Postsozialismus betrifft. 1989 kreisen die
Gesprache der etwa gleichaltrigen Freund:innen um die Zuganglichkeit von Discos, um die
unverstandliche Nummerierung der Strafdenbahnen oder um die Jugendbanden in den
verschiedenen Vierteln der Stadt. Wichtigstes Merkmal ihrer Gruppenidentitit ist
allerdings die Moglichkeit ihres Zuganges zu den Produkten der westlichen Popkultur im
kommunistischen Ruménien - durch die Moéglichkeit ihrer Teilnahme am sogenannten
,kleinen Grenzverkehr” zwischen Rumanien und Jugoslawien. ,Vor dem Hintergrund der
innenpolitisch desastrésen Situation der 1980er Jahre in Ruménien bot das materiell um
ein Vielfaches besser ausgestattete Jugoslawien eine echte Alternative der Orientierung
der im Banat lebenden Menschen. Eine Besonderheit bestand in der Erlaubnis fiir diese
Grenzregion, kleine Geschifte in Jugoslawien abzuwickeln. Die Bewohner des Banats
durften pro Jahr zwoélfmal fiir jeweils sechs Tage nach Jugoslawien reisen und dort
rumdanische Waren gegen heifdbegehrte jugoslawische, wie Schokolade oder Coca-Cola,
verkaufen. Auch jugoslawisches Fernsehen hatte eine zentrale Bedeutung fiir die Banater.
Im Programm Filmski maraton wurden tliber mehrere Tage amerikanische, aber auch
jugoslawische und pramiierte osteuropdische Filme ausgestrahlt, fiir die sich laut Gheo
manch Banater extra Urlaub genommen hatte.” (Grof3e 2022. 75.) Die Giiter - nicht nur
Schokolade und Coca-Cola, sondern vor allem Jeans und Schallplatten, bzw.
Magnetophonkassetten -, wurden am berithmten Temeswarer Jugo-Markt verhokert, der
aus allen Teilen des Landes aufgesucht wurde. Die besondere Erfahrung der Grenzndhe

ori bosniac ori ortodox ori catolic. Ca-i pe-un sfert una ori pe jumatate aialalta. O stiu toti foarte bine, o tin
minte si le-o spun si copiilor. Si atunci numai ce vin odata diavolii dia In ucenicie si ne imboldesc si-atunci
nu mai stim altceva, numai ca eu sint aia si vecinul e altceva si n-are ce cauta aici, unde traiesc eu cu ai mei.”
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ist allerdings ein zentrales Element auch in der zeitgendssischen ungarischen Prosa in
Rumadnien. Was fiir die Banater Jugoslawien war, bedeutete Ungarn fiir Bewohner:innen
der an der ungarischen Grenze gelegenen Stadt Satu Mare, deutsch Sathmar, ungarisch
Szatmarnémeti. Die Schriftsteller Zsolt Lang, bzw. Zsigmond Sandor Papp beschreiben
dieselbe Verheifung in ihren Romanen (Lang 2011; Papp 2011). Die durch die Grenznéhe
gebotenen Vorteile, die eine oberflachliche Verbriiderung der Teilnehmer:innen zur Folge
hatten, die magische Anziehungskraft des Westens, das Gefithl des wahren
Kosmopolitismus statt des verlogenen und schalen ,sozialistischen Internationalismus”
zu erleben, lief3en jene, die dieser Erfahrung teilhaftig wurden, ihre sonstigen Gegensatze
vergessen oder halfen ihnen, sie zu liberspielen. So zum Beispiel die gegensatzlichen
politischen Ansichten Vlad Jivans und des im Roman als Protagonist auftretenden Radu
Pavel Gheos. Jene, die keine Grenznahe-Erfahrung hatten, sind von vornherein von der
Teilnahme ausgeschlossen. Umgekehrt ermoglicht die Kenntnis der modischen
jugoslawischen Schlager, die Kenntnis der Titel und Schlagworte der neuesten Filme die
schnelle Integration Vlad Jivans in die Jugendgruppe in Split. Er ist dermafien tiberzeugt
von der machtigen Integrationskraft ihres Generationenbewusstseins, das tliber religiose,
ethnische und historische Konflikte, Leid und Unrecht erhaben sei, dass er die
Empfindlichkeit Lotis ignorierend lautstark tiber die Heldentat seines nationalistischen
Urgrofdvaters berichtet, der als Teilnehmer der rumdnischen Nationalversammlung in
Alba Iulia 1918 so eindringlich die Grausamkeiten der ungarischen Herrschaft tiber
Siebenbiirgen schilderte, dass die Versammlung die Griindung von Grofdiruméanien
beschloss.®8 Loti widerspricht nicht, sondern hoért schmunzelnd den fundierten
historischen Ausfiithrungen seines Freundes zu. Vlad sieht erst zwei Jahrzehnte spater die
nach wie vor intakte, grausame Wirkungsmacht des blindwiitigen Nationalismus ein, als
er erfahren muss, dass das Gruppenmitglied Frane, Kroate wie sein Freund Renato, dessen
serbische Freundin hatte quédlen und toten sollen. In diesem Moment féllt ihm
schmerzhaft ein, dass auch er 1989 unter Umstdnden mit der Waffe in der Hand gegen
seine Freund:innen hatte kimpfen miissen, und nicht gegen den gemeinsamen Feind, die
Diktatur. Bei der oftmaligen Erwdhnung des gewaltsamen Umsturzes fallt allerdings auf,
dass der Beitrag der Temeswarer Ungar:innen, die Sympathiekundgebung fiir den vom
Geheimdienst unter Hausarrest gestellten und von jeder Kommunikation mit der
Aufienwelt abgeschnittenen ungarischen Geistlichen Laszlé T6kés, mit der sie den
Aufstand einlauteten, im Roman nicht vorkommt. °

8 Alba Iulia (deutsch Karlsburg oder Weifsenburg, ungarisch Gyulafehérvar), Kreishauptstadt in der Region
Siebenbiirgen. Vertreter der Ruméanen im zerfallenden Kénigreich Ungarn kamen vom 18. November bis 1.
Dezember 1918 zu einer Nationalversammlung in Alba Iulia zusammen. Sie beschlossen die ,Resolution
von Alba Iulia“, in der sie sich fiir einen Anschluss Siebenbiirgens, des Banats und weiterer bislang
ungarischer Gebiete an Ruméanien aussprachen. Dieses wurde in dem Vertrag von Trianon bestatigt; es
entstand Grofdrumdnien. An dieses Votum erinnert die Halle der Einheit (Sala Unirii) sowie der ruméanische
Nationalfeiertag (Tag der Grof3en Einheit) am 1. Dezember.

9 Nachdem der regimetreue zustdndige Bischof die Suspendierung des evangelisch-reformierten
Geistlichen Laszl6 T6ékés verfiigt hatte, wurde dieser aufgefordert, das Pfarrgebdude zu verlassen, was er
verweigerte. Am 15. Dezember 1989 begannen Mitglieder seiner Pfarrgemeinde das Pfarrhaus am
Marienplatz zu umstellen, um die beh6rdliche Raiumung zu verhindern, die auf den Folgetag angesetzt war.
Am 16. Dezember wurden die ungarischen Verteidiger:innen des Gebaudes durch zahlreiche Temeswarer
Ruman:innen verstarkt, es kam zum Zusammenstof3 mit den Ordnungskraften und mit der Geheimpolizei.
Die Demonstration eskalierte zum Kampf, zunachst in Temeswar, dann in Bukarest und in vielen anderen
Stadten des Landes. Bis zum Schluss des Aufstandes am 28. Dezember forderten die Kdmpfe 1.104 Tote.
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In der ungarischsprachigen Wendeprosa kommt Temeswar hingegen nur als Stadt
vor, in der die 1989er Revolution vorbereitet wird. Die siebzehnjahrige Hauptperson des
Romans Das Haus des Henkers von Andrea Tompa fahrt aus Klausenburg zur Verifizierung
der Nachrichten tliber bevorstehende Unruhen in Temeswar in die Stadt an der Bega. Die
Schiilerin und ihr Gastgeber, ein Freund der gerade Soldat ist, wissen beide, dass die
Wohnung des Regisseurs verwanzt sein kann, und sprechen trotz der grimmigen Kalte
uber die politische Lage grundsatzlich nur im Freien, wo sie nicht abgehort werden
konnen. Allerdings sind auch alle Wohnungen kalt, nicht nur in Temeswar sondern in ganz
Rumadnien, weil die Energieversorgung nicht mehr funktioniert. Daher sprechen sie in der
Wohnung nur iiber Belangloses, und auch das nicht lang, sondern gehen bald in den kalten
Zimmern schlafen: Das Middchen unter zwei dicken Decken, der Freund im Nebenzimmer
in seinen Kleidern, mit seinem Wintermantel bedeckt. Anderntags begleitet er sie
vorsichtshalber nicht zum Bahnhof, sondern trennt sich zwei Strafden zuvor von ihr. Die
Strafden, die Pldtze der Stadt werden weder beim Spaziergang am Vortag noch auf dem
Weg zum Bahnhof beachtet und beschrieben, alles dominiert die Kalte und der eisige
Schrecken des Madchens. Beim Abschied

..wiederholte das Mddchen das soeben gehérte Wort , Protestaktion” leise, ,,auf dem
Platz bei der Statue” Wir wissen nichts Genaues, fiigte der Mann schliefdlich hinzu,
tiber dem Fluss Bega pfiff ein schneidend kalter Wind, ihr Mantel schiitzte sie, doch
darunter froren ihre Beine in den Jeans erbdrmlich und ihre Lippen bebten im Frost,
wie sie angespannt den Worten des dlteren Mannes lauschte und sie sich zu merken
versuchte.l (Tompa 2010. 122.)

Nostalgie

Nachdem Angst und Schrecken gewichen waren, und eine gewisse Zeit vergangen war,
wurden auch die Temeswar-Darstellungen immer nostalgischer. Diese Art der Nostalgie,
gepaart mit utopischem Denken, ldsst nach Svetlana Boym das Bild einer Idealwelt der
dargestellten Raume entstehen, das sich aus Erinnerungen und den von ihnen erweckten
Empfindungen zusammensetzt (Boym 2008). Die reflexive Nostalgie ldasst den
Wunschdenkenden oder die Wunschdenkende sich vorstellen, dass mehrere Riume
gleichzeitig besetzt werden konnen, der eine Raum physisch, der andere virtuell, ldsst als
moglich erscheinen, dass in den tatsiachlichen Lebensraum das Wertsystem des anderen
transponiert werden konnte. Die in Grenzndhe wohnhaften - wie auch Vlad Jivan - erleben
dies um 1989 tagtaglich mit Hilfe der in Jugoslawien ausgestrahlten Radio- und
Fernsehsendungen. In der Wirklichkeit des immer trister werdenden Landes Ruméanien
lebend, transponieren sie sich als Medienkonsument:innen ins Jugoslawien der guten
Rockmusik und des westlichen Lebensstils. Thre unreflektierte Sehnsucht ist dermafien
stark, dass Vlad Jivan trotz aller Warnzeichen im Sommer 1989, als er die Grenze nach
Jugoslawien endlich tatsachlich passiert, sich vollkommen bestatigt fiihlt: Die Geschafte
sind voll, die Jugend ist gliicklich, alle trinken Coca-Cola und sind nach der neuesten Jeans-
Mode gekleidet. Die anhaltende Wirkung der Jugoslawien-Nostalgie lasst ihn aber auch
nach zwanzig Jahren nicht los, vermag sogar die Traumata des Biirgerkrieges in

10 a lany aztan halkan elismételte, hogy a szobornal, ,megmozdulas”, ezt a sz6t hasznalta a rendezd, nem
tudunk semmit pontosan, tette végiil hozza, s a Béga folott éles szé€l fijt, a lany a kabatja alatt nem érezte,
de a combja a farmerben atfagyott, és az ajka is remegett mar, ahogy fesziilten figyelte az id6s férfi halk
szavait, és probalta megjegyezni dket.”
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Jugoslawien zu tiberschreiben und lasst ihn auch im Sommer 2011 beim Bier im
Gastgarten am Bega-Ufer in der Gesellschaft der Freund:innen den Traum weitertraumen,
wie schon alles war und hatte bleiben konnen, wenn es funktioniert hatte:

Ich sage euch, Jugoslawien war eine gut durchdachte, funktionale Sache... Die
Europdische Union ist ein Haufen Scheifse dagegen. Wisst ihr, dass bei den
Volkszdhlungen auch heute noch Zehntausende sich als ,jugoslawisch” bezeichnen?
Nach zwanzig Jahren! Kein Vergleich zu dem, was bei uns war. Erinnert ihr euch, wie
wir Werbung geguckt hatten ... die Werbeblicke, he! Versuch heute jemandem zu
erkldren, dass du wie an den Sessel angeklebt die Werbeblicke des TV Beograd
angestarrt hast, und ein jeder wird dich fiir einen Trottel halten. Aber wir gierten
richtiggehend nach Coca-Cola, nach Lee Cooper Jeans und nach den Simods.11 (Gheo
2016. 25.)

Temeswar und das Banat sind in der Vorstellung von Vlad Jivan Dank Jugoslawien
europdischer als Restrumdnien geworden. Wegen der Banater Offenheit gegeniiber der
westlichen Kultur, wegen des gelebten Multikulturalismus ist das Bild der Stadt und das
Image der Region in den umliegenden Landern so positiv besetzt. Sollte sich jemand im
Ausland erkundigen, woher man komme, solle man statt ,aus Rumanien’ einfach ,aus
Temeswar’ sagen, und die Stadt werde gleich erkannt und geortet: Ah, Temisvar!

Nach der Theorie von Svetlana Boym liegt der Schwerpunkt der rekonstruktiven
Nostalgie an der Beschwoérung des einstigen Idealzustandes, des verlorenen Gliicks. Durch
die sorgfaltige Auswahl und Sortierung der Erinnerungsinhalte soll der Gang der aus den
Fugen geratenen Zeit wiederhergestellt werden, soll die idealisierte Vergangenheit in
altem Glanz erstrahlen. Fir Vlad Jivan und seine ebenfalls nostalgiebesessenen
Freund:innen ist die kurzlebige Banater Republik im Jahre 1918 das zentrale Element
ihrer rekonstruktiven Nostalgie. Mangels zugdnglicher Quellen ist ihr Wissen dartiber
mehr als liickenhaft.12

Kam die Rede auf die Gegenwart von Temeswar und auf die neu Zugezogenen, die
ordindren Mdchtegerne, die mitici,'3 war es nicht mehr weit bis zur beriihmten

11 Ce va spun eu e cd lugoslavia era o chesite functionald, bine gandita... Uniunea Europeana ii cacat pe linga
ea! Stiti ca si-acum mai is zeci de mii de oameni care la recensaminte se declara iugoslavi? Dupa douazeci
de ani! Nici nu poti compara cu ce era la noi. Tineti minte cum ne uitam la ei la reclame... 1a reclame, bai!
Spune-i azi cuiva ca stdteai ca boul sa te uiti la calupurile de reclame pe TV Beograd si-o sa vezi ce-ti zice.
Cum salivam cind vedeam blugi Lee Cooper si Coca-Cola si adidasi Simod...”

12 Die Banater Republik (rumanisch Republica bdndteand, serbisch Banatska republika, FaHamcka
penybauka, ungarisch Bdndti koztdrsasdg) wurde am 1. November 1918 in Temeswar fiir das Gebiet des
historischen Banats ausgerufen. Sie galt nach dem Zusammenbruch Osterreich-Ungarns als Versuch, das
multiethnische Banat vor der Teilung zwischen Ungarn, Serbien und Ruménien zu bewahren. Am 1.
November 1918 fand die Griindungssitzung des Volksrates statt, in dem alle Nationalititen vertreten waren,
noch am selben Tag wurde die Banater Republik ausgerufen. Die kurze Geschichte der Republik endete am
15. November 1918 mit dem Einmarsch serbischer Truppen, welche die Verwaltung iibernahmen. In der
Folge wurde das Land am 21. Juni 1919 zwischen Rumaénien, Serbien und Ungarn aufgeteilt. Die kurzlebige
Kérolyi-Regierug hatte die Banater Republik tatsdchlich anerkannt.

13 Die Kunstfigur Mitica, eine Schopfung des beriihmten ruménischen Dramatikers und satirischen Autors
Ion Luca Caragiale (1852-1912), taucht in seinen Momente si schite im Jahre 1901 erschienenen
Erzdhlungen auf. Miticd ist ein ungeschlachter siidrumanischer Tdlpel, seit Kurzem allerdings stolzer
Bukarester, ein Mochtegern, der stadtischer als die Stadter scheinen will. Wegen seiner {iberzogenen und
nicht ganz passenden Eleganz, seiner das Franzosische nachiffenden Ausdrucksweise und seinen
gekiinstelten Manieren gerdt er zwar stindig in selbstverschuldete komische Situationen und liefert
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Banater Republik. Es wusste zwar keiner, was diese Republik genau war, doch ihre
Begeisterung flammte auf, und sie wurden von einem unerkldrlichen Stolz erfiillt,
wenn sie daran dachten, dass irgendwann gegen Ende des Jahres 1918, in jenen
chaotischen Zeiten, als die Osterreichisch-Ungarische Monarchie binnen kiirzester
Zeit in seine Bestandteile zerfiel und an ihrer Stelle sich neue, zerbrechliche Staaten
mit instabilen Grenzen bildeten, es auch diese Republik mal gegeben hat. Es gab
welche, die behaupteten, dass diese in Temeswar ausgerufene Banater Republik,
gefiihrt von einem gewissen Doktor Otto Roth, nur ganze zwei Wochen lang
bestanden hdtte, bis sie serbische Truppen besetzt hdtten, die das ganze Banat unter
jugoslawische Oberhoheit bringen wollten. Andere wiederum waren sich sicher, dass
diese Republik selbst unter serbischer Besatzung monatelang weiter existiert hdtte,
ihr wdre sogar méglich gewesen, eine eigene Briefmarke mit der Bezeichnung
»Banat” auf Deutsch und Serbisch in Umlauf zu bringen, und eine Briefmarke sei doch
Zeichen dafiir, dass es eigene Behérden gegeben hdtte, das heifst, sie wire der
offizielle Beweis fiir die Existenz des Staates. Und, sollte dieser Beweis nicht
ausreichen, fiigten sie hinzu, gdbe es da noch etwas, ndmlich dass dieser Staat, der
niemals zu einem wirklichen Staat werden sollte, der so diskret in Temeswar
proklamiert wurde, dass nicht einmal die Bauernschaft der umliegenden Dérfer
davon erfahren hdtte, dass dieser Staat, was nun wirklich schwer wiegt, und
unbezweifelbar das staatliche Sein der Banater Republik beweist, wenigstens von
einer einzigen Regierung anerkannt wurde, auch wenn diese Regierung gerade die
ungarische war, der ebenfalls nicht mehr viel Zeit gegeben war.1* (Gheo 2016. 19.)

Das Banat-Bewusstsein der Gruppe griindet auf der Vision einer unmafig vergrofderten
und verklarten Episode der Vergangenheit, die dieser willkiirlich entrissenen wurde. Auf
die Gegenwart projiziert, erscheint es ihnen ohne weiteres moglich, dass in diesem
Gebilde die Biirger:innen des Banats, gleich welcher Ethnie sie angehoren, in Frieden und
Wohlstand zu einer echten Gemeinschaft werden, die sich von den sie umgebenden
Staatsvolkern sichtbar unterscheidet.

zahlreiche unfreiwillige Pointen, schafft aber mit Bauernschldue meist den passenden Abgang. Die Figur
Miticas war ein solcher Volltreffer, dass sie Caragiale tiberlebt, und als mitica (Pl. mitici) zum gefliigelten
Wort, zur Bezeichnung der Moéchtegern-Stadter, der riipelhaften Emporkémmlinge wurde.

14 Cind se pomenea de Timisoara de azi si de ,mitici” sau regateni, pina la urma se ajungea si la faimoasa
Republica Banat. Nimeni nu stia prea bine ce fusese republica asta, dar cu totii se insufleteau, cuprinsi de o
mindrie nu foarte lamurita, la gindul ca ea existase cindva, In perioada aceea tulbure de la sfirsitul anului
1918, cind Imperiul Austro-Ungar se facea rapid tandari si In locul lui apareau state noi, fragile, cu granite
inca fluctuante si incerte, ca niste valuri marine. Unii ziceau ca acea republica banateand, proclamata la
Timisoara si condusa de un anume doctor Otto Roth, ar fi durat numai doua saptamini, pina la ocuparea
orasului de catre armata sirbilor, care voiau sa includa intreg Banatul in regatul iugoslav. Altii sustineau ca
de fapt ea ar fi existat vreme de mai multe luni, chiar si pe timpul ocupatiei sirbesti, si ca s-ar fi emis si niste
timbre oficiale, imprimate In germana si sirba, pe care scria ,Banat”, iar un timbru e deja un semn al
autoritatii organizate, o dovada oficiala a existentei unei tari. Si, daca asta tot nu era de ajuns, se mai amintea
si ca statul acela care n-a apucat sa fie vreodata stat, proclamat la Timisoara cu atita discretie, incit nici
madcar taranii din satele invecinate nu auzisera de el, fusese recunoscut oficial de cel putin un guvern, ceea
ce dadea si mai multa greutate momentului si gestului de independenta banateana - chiar daca acel guvern
fusese al Ungariei, care n-avea sa aiba nici el zile multe.”
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Segreagation und Autonomiebestrebungen

Im Laufe der Handlung muss Vlad Jivan erkennen, dass er mit seiner Utopie einer Banater
Republik aufderhalb seiner Gruppe keine Begeisterung weckt. Seine Wunschbilder von
einer Solidargemeinschaft mit regionaler Identitdt scheinen fiir die Nicht-Eingeweihten
einfach Zeichen einer Segregationsbewegung zu sein, werden als unbegriindete
Autonomiewiinsche aufgefasst, denen weder die rumdnische Politik noch die
Offentlichkeit mit Wohlwollen begegnen. Vlad Jivan wird auf drei Fronten mit Angriffen
auf seine Vision einer autonomen, staatsdhnlichen Region Banat konfrontiert. Seine Frau
bemangelt, dass Vlad nicht auf das Verhdltnis seiner Banater Republik zu den iibrigen
Regionen Rumadniens eingeht. Er dufdert sich nicht zu den Grofdregionen Siebenbiirgen,
Moldau, Oltenien, Muntenien und den anderen, fiir ihre Bewohner:innen scheint kein
Platz in seinem Konzept zu sein. Will seine weltoffene Republik sie ausschliefsen? Thre
Auseinandersetzung kulminiert schliefilich in der Frage der Sprache. Vlad, Herausgeber
der Dialektgedichte eines Banater Dichters, widerspricht heftig seiner Frau, die die
Sprache der Gedichte als eine rumanische Mundart bezeichnet. Er leugnet die dialektalen
Besonderheiten des Textes, und beharrt darauf, dass sie in der eigenstidndigen Banater
Sprache verfasst wurden. Womit fiir ihn auch die Frage der Verkehrssprache erledigt
scheint. Als Literatursprache kénnen natiirlich auch Deutsch, Serbisch und Ungarisch
verwendet werden, umso mehr als Rumdnien keine Literaturnobelpreistrager:innen
aufweisen kann, wahrend das Banat in der Person von Herta Miiller - die sich als
Banaterin bezeichnet - ja eine hat.

Radu Pavel Gheo, ein Kollege seiner Frau, ist Vlad zunachst sympathisch. Gheo
kennt sich in der Geschichte aus, weifs um die historische Banater Republik, und scheint
einverstanden mit deren Neubelebung zu sein, einverstanden mit der Idee einer
eigenstandigen, von Bukarest unabhdngigen Republik, in der der Schlachtruf: ,Marsch
zuriick nach Bukarest!“ nicht nur in den Stadien als Chor der Fufdballfans erschallen
konnte. Auf der anderen Seite hat er ernste Einwdnde. Autonomiebestrebungen halt er
auch dann nicht fir zeitgemaf3, wenn er weif3, dass die Nationalstaaten tiberall auf der
Welt vor grofde Herausforderungen gestellt waren und ihre Fragmentierung tatsachlich
voranschreite - damit liefde sich auch die Jugoslawien-Nostalgie erkldren. So sei
gegenwadrtig die Zeit noch nicht reif fiir die Neugriindung. Problematisch sei vor allem,
dass Teile der Region zu Serbien und zu Ungarn gehoren, dass die Deutschen und
Ungar:innen aus dem rumadnischen Banat fast vollstdandig verschwunden seien, und die
Bevolkerung der Republik daher tiberwiegend aus Roma und Ruman:innen bestiinde, die
unfdhig seien, einen Staat zu lenken.

Die harteste Nuss gibt ihm jedoch in Bukarest Dom‘ Vergil, der ehemalige
Securitate-Offizier und sein Pate, zu knacken. Dieser fragt ihn in einem Restaurant, wie er
sich das von Bukarest unabhingige Banat vorstellt. Wiirde das Land die EU-Mitgliedschaft
anstreben? Eine eigene Armee aufstellen? Wahlen abhalten, die parlamentarische
Demokratie einfiihren, Polizei und Geheimdienst organisieren? So viel kénne von
vornherein gesagt werden, dass Rumanisch als alleinige Verkehrssprache sofort Unruhen
auslosen wiirde. Vlad, dem angesichts der Widerspriiche und Ungereimtheiten seiner
eigenen Utopie immer unbehaglicher wird, ware am Ende bereit, neben Banatisch auch
Rumadnisch, Ungarisch, Deutsch und Serbisch als Verkehrssprachen zu akzeptieren,
Banatische Lei als Wahrung einzufiihren, und Ehrlichkeit als oberste
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gesellschaftslenkende Kraft zu akzeptieren. Dom’ Vergil zeigt sich zufrieden. Und holt zum
Schlag aus:

- Und nachdem du alles so schon organisiert hattest, kommen wir in weniger als zehn
Jahren, stiilpen uns tiber euch und kaufen das gesamte Banat auf. Und ihr werdet uns
noch dankbar dafiir sein!

- Also sind wir Ungliicksraben, Unvermégende?

- Aber wo, Junge, keine Rede davon! Doch eure Unabhdngigkeitserzdhlungen, dass
ihr eine bessere Welt aufbauen kénnt, weil ihr bessere und reinere Menschen seid als
wir draufgdngerische mitici, das sind Trdume, Mensch! Ihr seid genauso wie wir. Wir
sind alle gleich, die gleiche Ware. Gute, schlechte, wie auch immer. Ich kenne die
meisten eurer Temeswarer Geschidiftsleute, es gibt nicht einen Einzigen, der eine
weifSe Weste hditte. Der eine ist Pdderast, der andere Idsst durch die Roma-Mafia seine
Immobiliensachen erledigen, der dritte macht unter der Hand gute Geschdfte mit der
Regionalverwaltung. Und sie alle, ohne Ausnahme alle, haben enge Verbindungen zu
den mitici in der Hauptstadt. [...] Wir leben in einer globalisierten Welt, weifst du das
nicht, mein lieber Vlad? Sinc globali, act locali. Ihr seid doch nicht das Katalonien
Rumdniens, Junge!*> (Gheo 2016.301-302.)

Temeswar ist eine schone, ruhige und ehrliche Stadt - sagt der Taxifahrer aus Teheran
gegen Ende des Romans. Hinter seinen Worten ist auch die versteckte Anspielung zu
horen, dass es in seiner Heimatstadt womaoglich anders sei, dass jene Stadt, warum auch
immer, in einer weniger bevorzugten Lage sei. Radu Pavel Gheo zeigt die schmerzliche
Erfahrung der historischen Transformation in Silidosteuropa gegen Ende des 20.
Jahrhunderts, die bis heute nicht abgeschlossen ist, vor dem Hintergrund der letztlich
folgenlosen utopischen Pldne seiner Hauptperson im Kontext der blutigen Revolution in
Rumdnien 1989 und des noch schrecklicheren Biirgerkrieges in Jugoslawien. Diese
Transformation wird in zahlreichen literarischen und kiinstlerischen Produktionen
bearbeitet, politisch analysiert und durch Historiker:innen bewertet. Manche Betroffene
betrauern ihre Verluste, manche jubeln iiber ihre Gewinne, manche verniedlichen diese
gewaltsame Transformation gegen Ende des 20. Jahrhunderts als eine blofse Episode der
Weltgeschichte. Wenn etwas nicht so lauft, wie er das gerne hétte, witzelt Vlad Jivan sogar
tber die eigene schwere Verwundung im Dezember 1989: ,Habe ich etwa mein Leben in
der Revolution dafiir geopfert?” Doch er hort damit schlagartig auf, als er zwanzig Jahre
spater mit den Tragodien seines ehemaligen jogoslawischen Freundeskreises
konfrontiert wird. Die Zusammenkiinfte der Freund:innen im Temeswarer Biergarten am
Flussufer werden danach friedlicher, sie werden als Gelegenheiten erkannt, deren
Stimmung sie bewahren, und nicht durch aktualpolitische Fragen triiben wollen.

15 - Daca va apucati sa va organizati asa, sa fiti de capul vostru, in zece ani sintem peste voi si cumparam
tot Banatul. Si-o sa ne si multumiti.

- Adica sintem niste fraieri!

- Nu, mai baiatule, nici vorba! Das povestile astea cu independenta, cu lumea mai buna pe care o s-o
construiti, ca voi sinteti mai buni si mai curati, numai ca va stricam noi, miticii, astea-s vise, taticu’! Sinteti
la fel ca noi. Sintem toti laolaltd, aceeasi marfa. Bun, rea, cum o fi, astia sintem. Eu 1i cam stiu pe marii vosstri
oameni de afaceri din Timisoara. Nu-i unul care sa nu aiba bube In cap: dluia 1i plac minorele, dla invirte
afaceri imobiliare cu mafia tiganeascd, dla e pe-o mina cu nus’care de la Consiliul Judetean. Si toti au Invirteli
cu miticii de la capitala. (...) Lumea e globala, Vladut, ai auzit de asta, nu? Sinc globdli, act locdli. Nu sinteti
voi Catalunia Romaniei, mai baiatule!”
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Viktor Pataki

Probleme der sprachlichen Gewalt aus interkultureller Perspektive —
Die Rolle der Auswanderung im Roman von Imre Oravecz

Dieser Aufsatz befasst sich mit der sprachlichen Gewalt und den Problemen der
Auswanderung. Die sprachliche Gewalt kann hier sowohl als ein Produkt eines
Ubersetzungsereignisses, als auch eine indiskrete und listige Form der sprachlichen
AufRerungen aufgefasst werden. Die Resultate, die aus diesen Formen der Gewalt
auftreten, werden aus einer interkulturellen Perspektive sichtbar, da sich die Vermittlung
in dem zweiten Roman von Imre Oravecz zwischen zwei Landern und zwei Sprachen
vollzieht, wobei es um die Vernachldssigung der eigenen Kultur, sogar um das Verblassen
und Aufgeben des urspriinglichen, sprachliches Erbes geht. Imre Oravecz (geb. 1943, in
Szajla) gilt als einer der bedeutendsten ungarischen Schriftsteller*innen, der fiir seine
Lyrik und seine vielfach rezipierte Romantrilogie bekannt ist. In dieser Trilogie wird das
Lebensschicksal der Familie Arvai, das sie von Ungarn nach Amerika und zuletzt wieder
nach Ungarn fihrt, verfolgt. Der Autor legt grofien Wert auf die Darstellung des
Vorhabens, der Sehnsiichte sowie der Fahrt der ungarischen Familie, weil diese
Romantrilogie starke autobiografische Ziige tragt. Im zweiten Teil der Romantrilogie
werden zahlreiche Probleme zwischen der aus Ungarn ausgewanderten Familie und der
amerikanischen Gesellschaft thematisiert. Gleichzeitig verlieren die in den USA
aufwachsende Kinder aufderdem die Beziehung zur Heimat der Familie und deren Kultur
und Traditionen, die sich iiber mehrere Generationen entwickelt hatten.

Zu dieser interkulturellen Analyse gehéren einerseits die die Ubersetzung
problematisierende Verfahrensweise, andererseits die kulturtheoretische und
prosapoetische Anndherungsweisen. Im Aufsatz werden zuerst die Ziele, Motivationen
und die Ankunft und Herkunft der Familie Arvai dargestellt ausgehend vom ersten Teil
der Trilogie, Ondrok godre [Ondroks Grube], sowie vom zweiten Teil Kaliforniai fiirj
[Kalifornische Wachtel. Danach werden verschiedene Szenen des Romans prasentiert, die
einer Textanalyse unterzogen werden. Schliefdlich soll gezeigt werden, wie die
Grenziberschreitung eine Poetik der Interkulturalitit schafft.

Im ersten Teil der Romantrilogie von Imre Oravecz wird Szajla als eine Provinz mit
tiefgriindigen soziokulturellen Unterschiede und als eine Gegend der Abgeschiedenheit
dargestellt, das die Unmdglichkeit von Unabhdngigkeit und Selbstbestimmung
reprasentiert. Szajla wird - scheinbar - mit Amerika, einem Land der Offenheit, Freiheit
und der wirtschaftlichen Unabhdngigkeit, kontrastiert. Doch mit dem Abschluss des
ersten Teils der Trilogie, nimlich den Passagen, die die Auswanderung von Istvan Arvai
beschreiben, sowie der Traumszene von Janos dem Alteren, und der einleitenden
Beschreibung der Ankunft der Familie in den ersten Kapiteln des zweiten Teils Kaliforniai
fiirj [Kalifornische Wachtel] verandert sich diese initiale Vorstellung von Amerika, d. h. vom
Raum der Offenheit. Die Verheifdung eines freien Landes bietet der Familie zundchst die
Aussicht, an einem Ort anzukommen, an dem ihr sozialer Status nicht auf der
Bewirtschaftung des Landes und der stiandigen Arbeit der Bauernschaft beruht, im
Gegensatz zu den fast ,feudalen” Verhdltnissen in der Heimat, die den ,Wohlstand” vom
standigen Landerwerb und dem unvermeidlichen Kampf abhdngig machen. (Kulcsar-
Szab6 2013:103)
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So bestand der urspriingliche Zweck der Reise gerade darin, dass die Familie Arvai
mit dem im Ausland verdienten Geld in der Heimat ein Stiick Land kaufen und eine eigene
Bauernwirtschaft unabhdngig von den Vatern aufbauen kann. Doch bereits durch die
Schilderung der Bootsfahrt nach Amerika wird klar, dass die Rdume der Knappheit und
der Enge, wenn auch nicht unverandert, jenseits des ,Grofden Wassers” in dhnlicher Weise
rekonstruiert werden. (Szantai 2019) Auch die Erwartungen an die gesellschaftlich-
soziale Beurteilung der Familie Arvai werden durch die allgemeinen Vorstellungen iiber
ungarische Einwanderer, wie sie im sechsten Kapitel des Romans dargelegt werden,
enttduscht und relativiert. So enthalten diese sowohl eine negative Qualifizierung als auch
eine Stigmatisierung, indem einerseits die Verhaltensweisen und Gewohnheiten der
Ungarn als vulgar und verwerflich beschrieben werden (z.B. deren Sparsamkeit, auch die
Familie Arvai ist sparsam, was als Negativum dargestellt wird) und andererseits auch eine
Polarisierung aufgrund des Verhaltnisses zwischen Enklave und Exklave! vollzogen wird:

Az igazsdghoz tartozik még, hogy akaratlanul némiképp a magyarok is
hozzdjdarultak ahhoz, hogy ilyen drnyalatlan kép alakult ki réluk a
kézvéleményben. Eltérd életmddjukkal, furcsa szokdsaikkal, kiilénos éltozetiikkel
félrevezették, megtévesztették az amerikaiakat, és tdpot adtak az eléitéleteknek.
Nagyon, de nagyon nem ugy éltek, mint szerintiik kellett volna, vagyis mint k.
Nemhogy nem vdlogattak a munkdban, még sajat tulajdonu, két vagy tébb
hdlészobds, komfortos csalddi hdzakban sem laktak, miként az amerikaiak
tébbsége mdr akkor, hanem tébbnyire zsufolt témegszdlldsokon, burdos
hdzakban, sokan egy szobdban, még dgyrajdrokként is. A teljes igénytelenség
ldtszatat keltették a tdpldlkozdsukkal is. Zsiros, egészségtelen tésztaételeket és
fozelékeket ettek lisztbdl késziilt rantdssal, amely utébbira az amerikaiaknak még
szavuk sem volt, de féként hust, disznéhust és nyers, fiistélt szalonndt sok-sok
kenyérrel. (Oravecz 2017, 56-57)2

[Zur Wahrheit gehort auch, dass die Ungarn auch unabsichtlich etwas zu dem
unklaren Bild beigetragen haben, das die Amerikaner von ihnen haben. Mit
ihrem anderen Lebensstil, ihren seltsamen Gewohnheiten und ihrer seltsamen
Kleidung haben sie die Amerikaner in die Irre gefiihrt und getduscht und
Vorurteile geschiirt. Sie lebten ganz, ganz anders, als sie dachten, dass sie hatten
leben sollen, namlich wie sie. Sie hatten nicht nur keine Wahl der Arbeit, sie
lebten auch nicht in selbstbewohnten, komfortablen Familienhdusern mit zwei
oder mehr Schlafzimmern, wie die Mehrheit der Amerikaner damals, sondern
meist in Uberfiillten Massenquartieren, in vortlibergehenden Unterkiinften,3
viele in einem Zimmer, sogar als Bettgenossen. Auch ihre Erndhrung erweckte
den Anschein volliger Bediirftigkeit. Sie afden fettige, ungesunde Nudelgerichte
und Eintopfe mit Mehlschwitze, von denen die Amerikaner noch nicht einmal
ein Wort gehort haben, aber hauptsachlich Fleisch, Schweinefleisch und rohen,
gerdaucherten Speck mit viel, viel Brot.]

1 Infolge der Massenauswanderung haben ethnosprachliche Trennungen innerhalb von Staaten
Mischformen nicht-souveraner, gemischter Gemeinschaften geschaffen. Fiir eine solche Klassifizierung der
Wahrnehmung von Gemeinschaft, siehe: (Vinokurov 2007: 12-23); (Douglas&Ney 1998: 181-185)

2 Im Folgenden werden die Zitate aus der neuesten Ausgabe zitiert.

3 Der Ausdruck 'burdoshaz’ wird im ungarischen Text verwendet, der urspr. aus dem englischen 'boarding
house’ stammt, und von den ausgewanderten Ungarn genutzt wurde. [V. P.]
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Diese Beschreibung bereitet die Verinderungen in der Familie Arvai vor, denn sie deutet
die Moglichkeit einer Entscheidungssituation an, die keine Alternative als die
unvermeidliche Wahl zwischen verschiedenen Kulturen (Ungarn vs. Amerikaner) bietet.
Und dadurch wird der Misserfolg der Familie dargestellt, wenn nicht gar das véllige
Scheitern ihres Plans, nach Ungarn zuriickzukehren, denn im letzten Band der
Romantrilogie wird Istvan durch seinen Sohn Istvan (Steve) ersetzt. (Oravecz 2018: 116)

Die iible Nachrede der bertchtigten ungarischen Lebensweise, die schon vor ihrer
Ankunft der Familie Arvai anhaftet, bestimmt die Unméglichkeit der Integration der
Familie in eine fremde Gesellschaft und lasst ihre Verletzlichkeit vorausahnen. (Es ist kein
Zufall, dass schon im ersten Band der Romantrilogie die ganze Familie als ,Fremde unter
Fremden” bezeichnet wurde.) Dies wird in diesem Kapitel des Romans aus historischer,
ideologischer und kulturkritischer Sicht ausfiihrlich erldutert und interpretiert, und es
wird nicht nur tuber die Widerspriiche berichtet, die sich aus der Logik der
kapitalistischen Wirtschaft und den Mechanismen der Ethnophobie* innerhalb der
amerikanischen Arbeiterklasse ergeben, sondern auch die Verflechtung von Gewalt,
Recht, Kultur und Sprache. So verwendet der Text bewusst an einigen Stellen auch explizit
die Metapher der Jagd, um die Situation der ungarischen Arbeiter zu beschreiben. Den
einzigen Schutz innerhalb der Gesellschaft scheint die konsequente, auf Entfremdung
basierende Segregation zu bieten, die durch Isolation wiederum nur verschiedene Formen
von Gewalt anzieht. Im Fall der Ungarn, die ,Fremde unter Fremden” sind, ist also nicht
die Rede von Losungsversuchen wie der von Walter Benjamin diskutierten ,Unterredung
als eine Technik ziviler Ubereinkunft”. (Benjamin 1991: 192) Auch ist die Angst, der in
Benjamins Analyse ebenfalls eine besondere Bedeutung zukommt, nicht nur eine
Erklarung fiir die ,unbedingte” Gewalt zwischen Fremden und Fremden, sondern
erscheint auch als strukturbildender Faktor. Im Roman zeigt sich dies unter anderem im
Verhiltnis von Streik und Streikbruch, von Recht und Hilflosigkeit, als ware die
Beschreibung ein klassisches Schulbeispiel fiir Benjamins Text.5 Einer der Griinde fiir die
offentliche Feindseligkeit gegeniiber osteuropdischen Einwanderern in verschiedenen
amerikanischen Bundesstaaten ist gerade das Nichteinfordern von Rechten und die damit
einhergehende Illoyalitat, wobei der ausldndische Landarbeiter sich aufgrund seiner
sprachlichen und sozialen Unzulanglichkeiten gar nicht bewusst ist, dass er tiberhaupt
bestimmte Rechte hat. Die einzige Moglichkeit des amerikanischen Arbeiters, sich gegen
die Auswilichse der kapitalistischen Wirtschaft zu wehren, ist der Streik, doch dieser wird
von den Ausldndern, die fiir weniger Geld arbeiten und seltsame Gewohnheiten haben,
aufer Kraft gesetzt, so dass der amerikanische Arbeiter angesichts der Einwanderer nun
um seine eigene Existenz bangt. Die Beziehung zwischen Angst und Gewalt endet jedoch,
wie sich zeigt, nicht an dieser Stelle, da der Roman bei der Beschreibung des Aufbaus des
Landes, seiner Krisen und Transformationen und Istvans Entdeckungsreisen immer
wieder darauf aufmerksam macht, dass in dieser Welt das Gefiihl der Heimat nicht aus
Vertrautheit resultiert, sondern aus der Aktualisierung der eigenen, mitgebrachten
Erinnerungen, da die Bildung und Zusammensetzung der Mehrheitsgesellschaft auf der
konstitutiven Fremdheit beruht, die die unterschiedlichen kulturellen Distanzen
tiberdeckt. Das macht es moglich, dass der Amerikaner der zweiten Generation, der
urspriinglich ebenfalls ein Ausldander ist, den neuen Einwanderer gleichfalls verachtet.

4 Im sechsten Kapitel wird die Argumentation tber die sozialen Ungleichheiten sogar mit Elementen
durchsetzt, die die Perspektive der Beschreibung bestatigen und erweitern, indem sie zeitgeschichtliche
Beispiele (u.a. die amerikanischen Gewerkschaften oder den Namen R.C. Commons) einbeziehen - von der
Familie Arvai bis zu den allgemeinen Problemen der sozialen Integration der emigrierenden ungarischen
Bauernschaft. Siehe dazu: (Hill 1996: 189-197)

5 Zur Frage von Recht und Gewalt in Bezug auf Benjamin siehe auch: (Balogh 2021)

69



Dies konnte auch die Tatsache erklaren, dass in gewalttatigen Situationen die Tatsache,
als ein Fremder gesehen zu werden, Angst und eine Angstreaktion, d. h. Gewalt,
hervorruft.

Elég volt valahol felbukkanni, megjelenni, mdris lefittyedtek az ajkak,
osszehuzddtak a szemek, és kililt az arcokra a rosszallds, stlyosabb esetben az
undor. (Oravecz 2017: 58)

[Es war genug, irgendwo aufzutauchen, zu erscheinen, und schon waren die
Lippen geschiirzt, die Augen verengt, und Missbilligung oder in schlimmeren
Fallen Abscheu machte sich in den Gesichtern breit.]

Die auf die Ankunft der Familie folgenden Passagen, in denen die allgemeine Einschiatzung
der Ungarn und die Manifestationen der Fremdenfeindlichkeit beschrieben werden,
lassen somit bereits erahnen, dass die Familie Arvai auch mit der Gewalt der Fremdheit
ihrer neuen Heimat konfrontiert wird.

Insbesondere vier einprdagsame Szenen, die trotz der zeitlichen und raumlichen
Trennung der Geschichte eng miteinander verbunden sind, machen das Scheitern des
formalen Versuchs der Identititswahrung deutlich (die unter dem Gesichtspunkt der
Gewalt sogar als Phasen und Prozesse der Assimilation gesehen werden konnen) und
fassen so das Endergebnis des Entscheidungsprozesses zusammen: ihre ,endgiiltige
Integration in die neue Heimat”.¢ Die erste Atrozitdt ereignet sich unmittelbar nach der
Beschreibung der Gewohnheiten der Ungarn, wahrend Istvans Stiefelkauf, als er von zwei
Burschen angeschrien wird:

Azok tovdbb kiabdltak, azzal a kiilonbséggel, hogy kézben kivették a keziiket
a zsebiikbdl, és mdar mutogattak is, méghozza feléje, amibdl egyértelmiivé
vdlt, hogy mégis neki kiabdlnak:

- Greenhorn, hey, ya there, ya, greenhorn!

Feléjiik fordult, és kezével maga felé békétt, igy kérdve téliik, hogy neki
szélnak-e.

- Ye, ya, ya, greenhorn - mondtdk, és tovdbb mutogattak feléje. - We mean
ya.

Istvan tehetetleniil széttdrta a karjdt jelezvén, hogy nem érti, mit mondanak.
- Sure, ya ain’t got it - kiabdltdk, és giinyosan nevetve, Istvan mozdulatait
utdnozva szintén széttdrtdk a karjukat.

Istvan dllt még pdar mdsodpercig habozva, aztan vdllat vont, és tovaibbment.
- Hey, where is ya goin’? Stop! We a’ talkin’ to ya. That ain’t swell.

Istvan nem figyelt tobbé rdjuk.

- Hear us, ya? We a’ talkin’ to ya.

Kézben 6k is megindultak, ugyanabban az irdnyban, kissé oldalazva, vele egy
titemben haladva, de nem menve kozelebb hozza.

- Ya, harda hearin’? Stop, stop!

De Istvdn nem dllt meg ujbol.

- What d’ ya want in this area? There ain’t nothin’ for ya herea. Look at
yaself! What d’ ya look like? Ya, monkey! Did ya jist come outa them woods?

6 Dies wird erst spater erscheinen, wenn die Entscheidung fiir eine dauerhafte Niederlassung getroffen und
die Staatsbiirgerschaft erworben wird. An diesem Punkt macht der Text aber auch deutlich, dass die Frage
der ,Heimat” nur eine Entscheidung der Eltern ist und fiir die Kinder in Amerika zur natiirlichen Heimat
wird. (Oravecz 2017: 613)
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Istvdn megint megdllt, és széttdrta a karjdt. Kezdett neki terhes lenni ez a
kiabdlds, ez a kiséret. Nem értette, mit mondanak, csak sejtette, hogy nem
jot. De aztdn meggondolta magdat, és ugy tett, mintha nem érdekelnék, és
megint folytatta utjdt.

Az utcdban rajtuk kiviil senki mds nem mutatkozott. Kihalt volt, mintha nem
laktak volna a nyilvanvalé jélétrél tantiskodd, a birminghamieknél nagyobb,
el6kel6bb hazakban.

- Stop, stop, ya, bustard! Stop an’ go back where you come from! We ain’t
want ya here. Git outa herea! Git outa this neighbourhood, this town, this
country! Go back to your own country! If you got any country, ya scum! -
kiabdltak egyre hangosabban és egyre izgatottabban, de tovdbbra is tartva
a tdvolsdgot maguk és Istvdn kézétt. (Oravecz 2017: 60-61)

[Sie schrien weiter, nur dass sie ihre Hande aus den Taschen nahmen und auf ihn
zeigten, was deutlich machte, dass sie ihn anschrien:

- Grinschnabel, hey, du da, du, Griinschnabel!

Er drehte sich zu ihnen um und stiefd mit der Hand in seine Richtung, um sie zu fragen,
ob sie mit ihm redeten.

- Ye, ya, ya, Griinschnabel, sagten sie und zeigten weiter auf ihn. - Wir meinen dich.
[stvan breitete hilflos die Arme aus, um zu zeigen, dass er nicht verstand, was sie
sagten.

- 'Klar, du hast es nicht verstanden', riefen sie und breiteten spottisch lachend
ebenfalls die Arme aus, um Istvans Gesten nachzuahmen.

[stvan zbgerte ein paar Sekunden, zuckte dann mit den Schultern und ging weiter.

- Hey, wo willst du hin? Halt! Wir reden mit dir. Das ist nicht gut.

Istvan horte ihnen nicht mehr zu.

- Horst du uns, ja? Wir reden mit dir.

In der Zwischenzeit bewegten sie sich in dieselbe Richtung, leicht seitwarts, hielten
mit ihm Schritt, kamen ihm aber nicht ndher.

- Horst du uns? Stopp, stopp!

Aber Istvan blieb nicht wieder stehen.

- Was willst du in dieser Gegend? Hier gibt's nichts fiir dich. Sieh dich doch mal an!
Wie siehst du denn aus? Du, Affe! Bist du jemals aus dem Wald herausgekommen?
[stvan blieb wieder stehen und breitete die Arme aus. Das Geschrei, die Begleitung
begannen ihm lastig zu werden. Er konnte nicht verstehen, was sie sagten, er ahnte
nur, dass es nichts Gutes war. Aber dann tiberlegte er es sich anders, tat so, als ob es
ihn nicht interessierte, und ging wieder weiter.

Auf der Strafde war aufler ihnen niemand zu sehen. Sie war menschenleer, als ob
niemand in den Hausern wohnen, die von offensichtlichem Wohlstand zeugten und
grofder und vornehmer waren als jene in Birmingham.

- Halt, halt, du Bastard! Bleib stehen und geh dahin zurtick, wo du hergekommen bist!
Wir wollen dich hier nicht haben. Hau ab! Verschwinde aus diesem Viertel, dieser
Stadt, diesem Land! Geh zurtick in dein eigenes Land! Wenn du tiberhaupt ein Land
hast, du Abschaum!, riefen sie immer lauter und aufgeregter, hielten aber immer noch
einen gewissen Abstand zwischen sich und Istvan.]”

Die Beleidigung, die durch den Ausruf ,Greenhorn, hey, ya there, ya, greenhorn!”
eingeleitet wird, wird auch bei fehlender sprachlicher Kompetenz durch vokale Faktoren
wie Modalitit, Tonfall, Intonation zu einem unmissverstandlichen verbalen Angriff und

7 In den FufZnoten des Romans wird auch die Ubersetzung der englischen Begriffe angegeben.
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spater zu einer Gewalttat in physischer Form, wenn Istvan von den beiden Burschen
schliefdlich auch mit einem Stein beworfen wird. Die Burschen treten hier als Vermittler
der offentlichen, herrschenden Stimmung auf, und ihr aggressives Verhalten kann daher
als eine Manifestation der Beschreibung verstanden werden, die die hier vorgestellte
Angriffsszene einleitet, da ihre Beschimpfungen die meisten Stigmata enthalt, die auch bei
der allgemeinen Beurteilung der Ungarn zu finden sind. Istvans Schweigen
beziehungsweise sein Nichtbeachten der beiden Aggressoren fiihrt schliefdlich zur
Radikalisierung der verbalen Beleidigung und damit zum Steinwurf. Der Stein trifft ihn
am Kopf, was der Text — nicht nur die subversive, sondern auch die pragende Kraft der
Gewalt andeutend - mit dem Satz ,Er sah klar, dass er einen Fehler gemacht hatte..”
(Oravecz 2017: 62) beschreibt - nicht zufdllig ist dies eine Art Anagnorisis. Nach der
Verfolgungsszene, die auf den Steinwurf folgt, wird jedoch klar, dass Istvan tatsachlich fiir
die gewalttdtige Situation verantwortlich ist, da er Little Birmingham, ein von Ungarn
bewohntes Schutzgebiet, verlassen hat. Sein Grenziibertritt wurde jedoch durch eines der
auffalligsten Merkmale der Lebensweise der auswandernden Ungarn motiviert, dem
,verzweifelten Sparen”, das eine natiirliche Folge des Zweckes der Auswanderung ist,
namlich die Riickkehr in die Heimat mit den Ersparnissen der Arbeit in den USA. Die
Gewalttat ist also das Ergebnis einer permanenten Verdrangung, die zwar auf bestimmte
Kausalzusammenhdnge zuriickgefiihrt werden kann, aber nur die Unschuld der
Beteiligten in ihrer Beziehung zum Fremden in den Vordergrund riickt und nicht die
offensichtliche Gegeniiberstellung von Tater und Opfer sowie die Rollenzuweisung und -
identifikation. Die Art und Weise, wie in der zitierten Passage das Schreien, Zeigen und
Werfen in Hetze und in Jagd umschlagt, offenbart auch die Wirkungsweise der Gewalt
jenseits aller Intensitdt sowie die Komplexitit der Deutungshoheit: Istvan, der aufgrund
seiner Wehrlosigkeit und der Unerwartetheit des Angriffs zunachst ein Opfer ist, kann
doch - wenn auch unbewusst - durch sein blof3es Auftreten und seine vermeintlichen
Unzuldnglichkeiten als Ausloser des Angriffs gesehen werden. Durch seine (Gegen-
JReaktion auf die Gewalttat erscheint er selbst als gewalttitig, d.h. er rechtfertigt die
inhdrente Bedrohung sogar, weil er sie als Verfolger zu einer realen Gefahr macht.
Letztlich scheint es sogar, dass die Flucht vor den Schwierigkeiten, die sich aus den
Lebensbedingungen in Szajla ergeben, also die Flucht vor der Gewalt der eigenen
Ordnung, niemals zu einer Losung der grundlegenden Probleme im Leben von Istvans
Familie fithren kann, da sie nur die Voraussetzungen fiir die Anfalligkeit fiir Gewalt und
eine Reihe neuer Gewalttaten schafft.

Der zweite dhnliche Fall, der jedoch unter dem Gesichtspunkt der interkulturellen
Beziehungen und des Prozesses der Charakteridentifikation bedeutsamer ist, ereignet
sich wahrend eines Schulspiels mit Istvans Sohn Imruska. Nach einem ungliicklichen Wurf
bei einem Ballspiel wird Imruska als ,hunky” bezeichnet, ein Spitzname, mit dem Ungarn
und osteuropdische Einwanderer bezeichnet werden. Und das, obwohl Imruska schon vor
der Ankunft des neuen amerikanischen Jungen zur Klassengemeinschaft gehorte. In
diesem Fall handelt es sich also um einen Auféenseiter von aufderhalb der Gemeinschaft,
der ,sprachliche Gewalt” (Kramer 2007) gegen jemanden von aufderhalb der Kultur
ausiibt. Wie es von Sybille Kramer festgestellt wird, kann Gewalt hier auch als Angriff auf
den physischen oder symbolischen Korper einer Person verstanden werden, insofern sie
als Uberschreitung des ,normalen” Modus des zwischenmenschlichen Kontakts
angesehen wird. In diesem Sinne besitzt eine Person neben dem physischen und gefiihlten
Korper (wie es sich in Begriffe Kérper und Leib offenbart) einen durch den Eigennamen
konstruierten sozialen Korper, der ihr durch einen so willkiirlichen Machtakt faktisch
,2auferlegt” wird, dass er als eine Art , Verletzung” zugidnglich wird. Dazu gehort auch, dass
der Eigenname mit seinem Versprechen der theoretischen Unverdufierlichkeit allen
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biologischen und charakterlichen Merkmalen vorausgeht, indem er den Trager auf einen
bestimmten Platz im sozialen Raum einer Gemeinschaft verweist. Wenn es stimmt, dass
der Adressat von Gewalt immer eine Person ist, dann deshalb, weil sie durch den Namen
aufgerufen, aufgefordert, zitiert, d.h. aus der Gemeinschaft herausgehoben, aus diesem
sozialen Korper (Kramer 2007: 36-37) herausgelost werden kann. Es ist vielleicht kein
Zufall, dass in der Romantrilogie Grenziiberschreitungen als Formen der Gewalt in den
verschiedenen Organisationen der ,Ordnung” in der Regel mit Erkenntnis (oder
wiederum mit Anagnorisis) verbunden sind. Gewalt wird also eindeutig nicht als Storung
der bestehenden Struktur verstanden, sondern als eine performative Handlung, die ihre
eigene Kontinuitit aufrechterhélt. Die Tatsache, dass Imruska als ,hunky” benannt wird
und damit die Schulgemeinschaft (Oravecz 2017: 192) erneut durch kulturelle
Unterschiede definiert, neu ordnet und teilt, hat auch in diesem Fall eine bedeutende
Vorgeschichte, denn zu diesem Zeitpunkt ist er bereits auf einer amerikanischen Schule
und wird Jim genannt. Der Schulwechsel lasst sich nicht nur auf seine von seinem Vater
wahrgenommenen englischen sprachlichen Defizite zurtickfiihren, sondern indirekt auch
auf die Gewalt, die er in der Vergangenheit aufgrund seiner Leistungen in der ungarischen
Schule erlitten hatte, wo er, da er besser lernte als seine Mitschiiler, ohne weitere
intellektuelle Herausforderung den Unterricht zu stoéren begann. Die Tatsache, dass der
Schulleiter, Pater Paulovics, ihm regelmaf3ig mit dem Rohrstock auf die Finger schlug, und
der ungarische Lehrplan, der seinem Leben fremd war, sowie das amerikanische ,Land”
das sie umgab, spielten in seinem Leben eine bedeutende Rolle, und der Vorfall im
Lebensmittelgeschaft® hatte bereits die Weichen fiir den Schulwechsel gestellt. Und die
Namensianderung ist bereits auf die Regeln der neuen amerikanischen Schule
zurlickzufiihren, die nach der Logik eines Schmelztiegels funktioniert, wobei auch
auslandische Kinder durch solche symbolischen Prozesse in das gemeinsame System
eingegliedert werden, indem sie ihre urspriinglichen Namen dndern. Die
Namensanderung ist jedoch grundlegend durch einen Fehler bestimmt, ndmlich durch die
mangelnde Sprachkompetenz, die Istvan zu der Entscheidung veranlasst hat, sich an der
neuen Schule anzumelden. Einfache Ubersetzungsvorginge konnen bei der
Umbenennung von Imre in James nicht erfolgreich sein, da die Eltern zum einen die
Korrespondenzen zwischen ihren eigenen Namen und den fremden Namen nicht kennen
und daher eine falsche Wahl treffen. Andererseits hat der urspriingliche Name keine
Entsprechung in der Zielsprache, und so unterliegt auch die Identifizierung auf der
Grundlage der Ubersetzung des Eigennamens dem Zusammenspiel von Abwesenheit,
Zufall und Gewalt. All dies nimmt in der Tat die Gewalt vorweg, die im Laufe des Spiels
auftritt, nachdem Imruska Schwierigkeiten beim Benennen und Lernen hat und letztere
dann tiberwindet. Auch in diesem Fall folgt auf die Beleidigung ,hunky” ein korperlicher
Kontakt, eine echte Schlagerei. Wie im Fall von Imre und den Burschen gilt auch hier der
Rechtsgrundsatz vim vi repellere, d. h. Gewalt gegen Gewalt: Gewalt gegen Gewalt und eine
legitime Position gegen eine illegitime, auch wenn sich die verbalen und physischen
Auflerungen in beiden Situationen deutlich unterscheiden. Nach der Schilderung der
Bestrafung in der Schule ruft die Erzdhlung an dieser Stelle auch textlich die Erinnerung
an den fritheren Vorfall mit Istvan wach (,,Sie haben es ihm vorhergesagt, sie haben sogar
einmal vor langer Zeit einen Stein nach ihm geworfen.” [Oravecz 2017: 193]), aber auf den
verbalen Angriff folgt die korperliche Aggression von Imruska. Im Fall von Istvan und
Imruska wird die Rechtfertigung und Gerechtigkeit der Gewalt nicht durch die anderen
Romanfiguren, sondern durch den Leser selbst gewdhrleistet, und zwar als Ergebnis einer

8 Imruska wollte einmal auf Bitten seiner Mutter Hefe im Laden kaufen, aber er brachte nur Backpulver mit,
weil er nicht wusste, wie Hefe auf Englisch heif3t.
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asthetischen Identifikation, aber auch diese verschiebt nur die Opposition zwischen Tater
und Opfer und gleicht die aus der Erzahlperspektive stammenden Verzerrungen aus.

Und im dritten Fall, der im Roman ausdriicklich mit der Schldagerei auf dem
Schulhofzusammenhdngt, ist es genau diese Gewalt, die den Effekt der Selbstentfremdung
erzeugt. Nachdem der Text uns dariiber informiert, dass Imruska diese Misshandlungen
regelmaflig erlitten hat (sowohl durch andere amerikanische Schiiler als auch durch den
Lehrer), schildert er auch ausfiihrlich die Folgen, die Identifikationsprobleme des Jungen,
den Prozess der ,Verdnderung und Transformation”. Diese Entfremdung zeigt sich auch in
der Situation, in der Imruska seiner eigenen Schwester sagt, sie sei eine ,Hunky”, d.h. er
schafft eine Unterscheidung - er hélt sich nun fiir einen Amerikaner -, die eine Zensur in
seinem eigenen soziokulturellen Umfeld einschliefdt. Die Grenziiberschreitung der
sozialen Zone geht in diesem Fall mit der Erkenntnis einher, dass die Entfremdung vom
Selbst in der Lage sein kann, die urspriinglichen Beziehungen zu tiberwinden und Zugang
zur Logik der Unterscheidungen zu geben, die zuvor bestanden.

Der vierte Fall, der fiir die Inszenierung der Entfremdungserfahrung bedeutsam
ist, ereignet sich wahrend Imruskas Integration in die Schule in Kalifornien. Es wird ein
neuer Begriff eingefiihrt, ,Limey”, der jedoch nicht mehr verwendet wird, um ihn aus
ethnischen Griinden anzugreifen, sondern wegen seines dialektischen Gebrauchs der
erlernten Sprache. Die Verdnderung der Sprache der Gewalt bedeutet, dass sie nicht mehr
durch soziokulturelle Unterschiede motiviertist, sondern durch die gesprochene Sprache.
Das bedeutet natiirlich auch, dass die Differenz, die durch die an vielen Stellen auf
Zyklizitat basierende Erzadhlstruktur des Romans erzeugt wird,? hier noch einmal die
raumliche Distanz und Trennung durch den Gebrauch des sprachlichen Gewaltaktes
betont. Die Tatsache, dass die Bedingung der doppelten Begriindung kultureller und
nationaler Identitdt in der Verwendung unterschiedlicher Dialekte liegt, verstarkt die
Aufrechterhaltung einer sprachlichen Differenz, die niemals aufgel6st werden kann, d.h.
sie verbindet Identifikation mit sprachlichem Gedachtnis und Erinnerung.

So wird die Eingliederung der Familie Arvai in die amerikanische Gesellschaft am
Ende des Romans so dargestellt, als sei sie eine bewusste Entscheidung gewesen, die auf
einer Berechnung der Maoglichkeiten beruhte, wihrend sie in Wirklichkeit durch
Ereignisse vorbereitet wurde, die die kontinuierliche Planung und Berechnung
liberlagerten, noch bevor die Figuren sich dessen bewusst waren. Dartiber hinaus wird
am Ende des Romans durch die Handlungen der Kinder, die ihre amerikanische Heimat
nicht verlassen wollen, deutlich, dass die Hilfe ihrer Eltern (insbesondere Istvans) bei der
Integration in die ,fremde” Kultur zu ihrer Desintegration beigetragen hat und dass der
Erwerb einer fremden Sprache daher nur durch die Anwendung ,sprachlicher Gewalt”
erreicht werden konnte, um die Entfremdung zu tiberwinden.1? Es ist kein Zufall, dass die
Ubersetzung des Eigennamens als eine der am leichtesten identifizierbaren Formen der
Gewalt erscheint, denn der Fehler fiihrt nicht mehr nur dazu, dass der ungreifbare Rest
des Ubersetzungsakts, wie Benjamin erldutert (Benjamin 1972), in das Produkt der
Ubersetzung eingeschrieben wird, sondern auch zum Ergebnis der Willkiir der
Bezeichnung, der volligen Entkopplung von Signifikat und Signifikant. Obwohl es bei der
Ubersetzung nicht darum geht, dass die eigentliche Kommunikation in der Zielsprache

9 Die Studie von Marton Mészaros zeigt den Erzahlprozess auf, der auf der linearen Transformation der
zyklischen Bewegung basiert, die sich nicht nur auf die Leidenschaften der Romanfiguren fiir Objekte und
Werkzeuge und die Moglichkeiten des Ortswechsels bezieht, sondern auch auf verschiedene kulturelle
Modelle durch die Inszenierung einer zyklisch-linearen Zeitwahrnehmung. (Mészaros 2018: 235-236)

10 Dies konnte tatsachlich als eine Kulturkritik des Romans verstanden werden, da die integrative Funktion
der Vereinigten Staaten durch eine sprachliche Gewalt gendhrt wird, die eine fortwdhrende Trennung
aufrechterhalt. Dies kann eine Moglichkeit geben diese im Roman vorkommenden gewaltsamen
Geschehnisse auch mit der Problematik der sprachlichen Menschenrechte in Zusammenhang zu bringen.
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einen Sinn ergibt, da der Signifikant des gewdhlten Eigennamens im Grunde zu einem
anderen Signifikanten gehoren wiirde, offenbart das Entgleiten der Signifikanten nicht
nur die Unméglichkeit einer ,echten” Ubersetzung (Derrida 1997: 160-165), sondern
auch die permanente Abwesenheit des urspriinglichen Namens. (Derrida 1974: 189-190)
Auf diese Weise ist der Akt der , Taufe” auch ein Akt der Ausléschung und der inhdrenten
Gewalt der Sprache (Derrida 1974: 197), die bereits an dieser Stelle den Grundstein fiir
spatere Entscheidung von Imruska-Jim legt, auf die Mdglichkeit einer Riickkehr in das alte
Land zu verzichten. Die Namensdanderung wird so zu einem Marker des
Identifikationsprozesses, der die ,endgiiltige Eingliederung” der Familie Arvai
vorbereitet, noch bevor sich die anderen psychologischen Prozesse entfaltet haben.

Aus dem symmetrischen Aufbau der narrativ-logischen Struktur der bisher
besprochenen Romane folgt auch, dass die Erfahrung von Angst und Furcht, die durch das
allgemeine Wissen tliber Stadtplanung und Geschichte auf der thematischen Ebene des
Werks verstarkt wird, das rdumliche Muster von Enge-Offenheit in eine spezifische
Heterotopie (Foucault 1998) verwandelt. Sie nimmt somit die Form eines , Gegenraums”
an, der die Bedeutung des mnemotechnischen Akts bei der Schliefdung von Ondroks Grube
hervorhebt, indem er gleichzeitig die chiastische Beziehung zwischen Vergessen und
Erinnern durch die Konstruktion einer kartografischen Textur der Erkenntnis aufdeckt.
Das zweite Kapitel, in dem liber den Prozess und die Umstdnde der Entstehung von Toledo
berichtet wird, dhnelt der Anfangsepisode von Ondroks Grube, in der die Geschichte der
Griindung von Szajla auf eindringliche Weise beschrieben wird, sowohl in der
Zusammensetzung des Diskurses als auch in der narrativen Entfaltung des
Beschreibenden. Infolge der ,Umsiedlungen” fungieren beide Orte als Assimilationszonen,
in denen Identifikationsprozesse stattfinden, die durch kulturelle Bedrohungen gefahrdet
sind. Wie der Text bei der Beschreibung des ungarischen Viertels (Little Birmingham)
deutlich macht: ,In dieser Hinsicht kopierte es in gewisser Weise die
Bevolkerungszusammensetzung der Monarchie, in der sie grofdtenteils als Biirger lebten”.
Man kénnte genauso gut den Begriff Schmelztiegel verwenden, denn der Satz ,,Amerika ist
ein Schmelztiegel der Volker” konnte als Rechtfertigung fiir diese Beschreibung dienen.
Vielleicht konnte man argumentieren, dass es auch mit der Giefdereiarbeit der Ungarn im
Roman zu tun hat. (Oravecz 2017: 22-23) Die oben erwdhnten Muster sprachlicher
Gewalt werden bereits in der stadtgeschichtlichen Erzdhlung angedeutet, da der
»Schwarze Sumpf”, den ,die nach Westen drangenden Siedler zu vermeiden versuchten”
(Oravecz 2017: 22-23), und spater der ,Friedhof der Vereinigten Staaten” genannte Ort
die Ansiedlung der Ungarn, einschliefdlich der Familie Arvai, als ein Terrain kennzeichnen,
das die Indizes der sprachlich-kulturellen Zugehorigkeit verzehrt. In beiden Romanen
wird das topographisch dhnliche Territorium als Ort des Sprachverlustes und der
Kulturaufgabe dargestellt und somit als eine Art mise en abyme Wechselspiel verstanden,
in dem die interkontinentale Ausdehnung der Austauschprozesse, die die Szajla-
Entfremdung mitproduzieren, ebenfalls stattfindet. Dies zeigt sich auch auf der
thematisch-motivationalen Ebene, wie am ,Fleifs” der Leute von Szajla und der Ungarn
sowie an der Ubersetzung des abwertenden Begriffs ,dummer Slowake” in ,hunky” zu
erkennen ist.

Wahrend in Ondroks Grube die ehemaligen Siedler, die ,,doppelten Fremden®, ihre
Sprache und Kultur aufgaben, schaffen die in Toledo ankommenden Ungarn in
Kalifornische Wachtel (Oravecz 2016: 11) eine Vermittlungssprache, die ihre Funktion
letztlich nicht erfillt, weil sie nicht zwischen dem Fremden und dem Einheimischen
vermittelt, sondern beiden Kulturen gerade wegen ihrer Spezifitit fremd bleibt. Der
Gebrauch dieses spezifischen ,,Hunglish”-Sprachensatzes vollzieht somit einen Prozess
der Selbstabgrenzung und Selbstabschlief3ung, der auch das Einfrieren der kulturellen
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Uberlieferungsprozesse bedeutet, da die Operationen der sprachlichen ,Entlehnung” und
,Anpassung” es unmoglich machen, das kulturelle Wissen und Gedachtnis der
Vergangenheit zu bewahren und zu pflegen. Indem sie ihre Kommunikationskandle von
den verschiedenen Uberlieferungsformen, die tibersetzt werden sollen, abschneiden und
so weder eine vollstandige sprachliche Assimilation noch die Pflege und Bewahrung der
Traditionen der Vergangenheit verhindern. Auch nicht, wenn die ungarischen Priester,
Paulovics und spater Eller, stindig versuchen, ihre Anhanger zu halten, natiirlich, wie
ausdriicklich gesagt wird, aus finanziellen und politischen Griinden, und das ist eine
ziemlich ironische Feststellung.

Die Abkehr von der eigenen Kultur und das Verlassen des eigenen Zuhauses sind,
wie schon gezeigt wurde, fiir das Auftreten verschiedener Formen von Gewalt
verantwortlich. Neben einer Auffassung von Gewalt, die auf der Gegeniiberstellung von
Opfer und Tater beruht, verdeutlicht die (doppelte) kulturelle Verschiebung, die als
Grenzuberschreitung verstanden wird, jedoch auch die eher intrinsische, sprachliche,
soziokulturelle Bedingtheit und diskursive Einbettung von Gewalt. Die physischen,
symbolischen, sozialen und sprachlichen Versionen von Gewalt im Roman sind jedoch
nicht nur die Grundlage von Darstellungsoperationen, sondern schaffen auch die
Moglichkeit des Erkennens und Verstehens. Der Roman thematisiert auch den ,gerechten”
oder legitimen - und damit vielleicht nicht mehr gewalttédtigen - Charakter von Gewalt im
Verhaltnis zu ihrer Interkulturalitat.
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When we talk about codes, our thoughts might first gravitate towards concepts from
technology and data security such as encoding, decoding, and code breaking. But, Roman
Jakobson’s well-known model connects language and code, where a common code is
essential for successful communication. Language is, however, way more complex than
simply a collection of codes, even before one considers nonverbal acts, which can be
variable, changeable, switchable.

In their book Code-Switching in Arts, the editors Marianna Deganutti, Judit
Mudriczki and Johanna Domokos attempt to collect and analyze contemporary artistic
reflections that can be read from the perspectives of multilinguality, translingualism,
border crossing, multimodality, and others. The 240 pages of the volume give voice to
nearly twenty authors, who provide brief and concise papers. Following a general
introduction by the editors of the volume, the book contains three sections, pertaining
respectively to literary code-switching, code-switching in performative arts, and artistic
reflections.

Literary Code-Switching

Helge Daniéls’ paper, after a brief but exceedingly useful recap of the base novel, Isabella
Hammand’s The Parisian or Al-Barisi, provides a precise interpretation of code-switching.
“Considering the novel through the lens of ‘hybrid’ literature” - this view prevails
throughout the analysis of the multilingual and multicultural characters, places and
conflicts of the novel. Daniéls’ examination deals with the recipients’ potential reaction to
code-switching. The following text by Margarita Makarova is a comparatively terse study
about interference in the poetic language of French contemporary writers of Russian
origin. Malou Brouwer introduces a collection of poems by Naomi Mcllwraith, who writes
her poems in various languages such as Cree, Ojibwe, Scottish Gaelic, and English. This
special book, kiydm, is a multilingual artwork which can help the reader to get closer to
the Cree language through paratextual materials such as a guide to pronunciation or
readings by the author. While Brouwer focuses on poems which can be read as language
lessons for the recipient, Levente Selaf, in the following contribution, is more concerned
with the foreign language-learning process of the author, presenting the German-language
poetry of the French poet Jacques Jouet published within the framework of projet poétique
planétaire. Selaf introduces the collection of 160 poems as a possible documentation of
the author’s exploration of the German language.

Code- or language-changing happens not only by choice; there are also massive
geopolitical effects which can cause undesired code-switching. With this in mind, Lisa
Schantl’s concluding treatise of this section focuses on English as a second language (ESL)
and deals with intra-sentential code-switching in contemporary texts. The author uses the
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classification of code-switching found in the introduction of the volume. In this
classification, the first type of code-switching is the “sporadic use of foreign words”;
Schantl argues that these words are usually connected to the personal, familiar and
spiritual signifiers.

Code-Switching in Performative Arts

Leaving literature behind, the next section deals with performative arts, where code
cannot be equated with language, as this would exclude what is communicated through
body language, noise, music, facial gestures, etc. Codes in performative arts have always
been mixed. After briefly introducing Robert Wilson and his work, Eniké Sepsi leads the
reader through the director’s / choreographer’s / artist’s Oedipus, which is cardinally
different from the original Sophocles drama: “The story is told by two messengers and
organized like a movie shot: we get headlines, scenes, etudes, characters play and say the
same thing several times”. As Sepsi highlights, Wilson’s direction plays with the
connotative possibilities of different languages (French, Greek, English), and this
multimodal, multidimensional theatrical experience leads to its uniqueness.

Moving further away from theater, Judit Mudriczki demonstrates a short “case
study” on the dubbing of the Michael Hoffman film version of Shakespeare’s A Midsummer
Night’s Dream. Her text deviates slightly from the book’s overall structure: it is not
segmented, and she understands code-switching more as a problem of translation and
dubbing. The study illustrates difficulties of selecting sentences of a proper length in
dubbing, and choices tob e made between classical and contemporary Shakespeare
translations and the authority of the script writer. The following contribution by Laszld
Cseresnyési also deals with a film adaptation: that of Haruki Murakami’s short story
Doraibu Mai Ka. He compares the film version (Ryusuke Hamaguchi - Drive My Car) with
Anton Chekhov’s Uncle Vanya and Samuel Beckett's Waiting for Godot, and details the plot
of Murakami’s work to find patterns of intertextuality and other relations between the
mentioned works.

The need to speak an unknown language can be challenging, but it can also be seen
as an artistic provocation. Attila Molnar’s paper on Sandor Valy’s musical performance Die
Toteninsel shows an example of this, where speaking an unfamiliar language on stage can
be more meaningful than using one’s mother tongue. Molnar guides us through the
astonishing rehearsal process and the birth of a theatrical sign in his specific
understanding. The following study by Ménika Danél contains comparable research,
though from a historically rooted perspective. Her study deals with Roland Vranik’s film
The Citizen and reflects on similar problems visualized there, such as cultural differences,
national cultural memory, and language barriers. An important focus of the study is
accent: “In my view, the accent should be understood as an audible transnational medium
of coexistence, an oral medium of the stratified social, cultural, personal, etc. coexisting
differences and nuances”.

One exciting aspect of some papers in the book is that the art pieces they are about,
such as books, films, or other artistic projects, are available online. This is especially
relevant in respect to Judit Nagy’s research on two Korean-Canadian environmental
artists. Nagy also operates on the editors’ classification of code-switching and chooses to
apply multimodal (4t type) code-switching term to the two artists’ works. In the last text
of the second section, Adam Bethlenfalvy illustrates code-switching in process drama and
“meaning-making”. He describes the process of understanding gibberish (or unknown for
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the spectator) language on stage as a group of signes, which become motivated codes
within the framework of the play. In his opinion, process drama can blur boundaries
between students and the teacher, contributing to changing behavioral norms and codes.

Artistic Reflections

[ must admit that [ was confused by the name of the last section of the book. It is rather
unusual in an academic volume that, after many texts labelled as scientific, there are
reflections of artists, interviews, art pieces, pictures, and poems. I do not mean to deny the
value of these pieces, but an academic volume like this does not immediately seem to be
an appropriate home for them. However, one could also say that this unconventionality
makes the matter more accessible to readers who can, thanks to them, build a stronger
connection to code-switching through artistic reflections. Two poets, Cia Rinne and Tzveta
Sofronieva, write about their inspirations, instinctive and uncontrollable multilingualism,
and their process of making art. Irén Lovasz, who is a cultural anthropologist and also a
singer, speaks about her simultaneous role perception and linguistic code-switching at
different stages during her artistic career.

Sabira Stahlberg, “One of the most multilingual poets in the world” (in the words
of Marianna Deganutti), contributes a collection titled desert/ed trail. These texts combine
many languages and codes, occasionally using non-Latin writing systems; obviously, the
form is not classical or conventional. The texts are interspersed with photos of landscapes
which are signed or scribbled with letters or sentences. This “literary-scholarly journey in
the Heart of Eurasia” is introduced by an interview with the author. Marianna Deganutti,
the interviewer, asks her about the “hidden side of literary multilingualism”, and how she
chooses the particular language for each poem. The interviewee speaks about her
multilingualism, and how she became a “language nomad” while growing up in a
multicultural context. Finally, Ferenc katang Kovacs interviews Johanna Domokos, who
speaks about similar experiences in a Babelian world, but with a focus on research and
curiosity pertaining to the origins of one specific language: Hungarian. The interviewer
raises a significant question: “How can a reader be prepared for such a writing?” While
Domokos speaks about her journey through languages, poetry, and life, she invites the
reader to join her on the voyage of understanding multilingual literature.
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Sdndor Radnoti

Drei Philosophen

Melancholie des Widerstands (Krasznahorkai 2011) das mit dem Internationalen Man
Booker-Preis ausgezeichnete Meisterwerk von Laszl6 Krasznahorkai, ist der Roman des
Verderbens und der Depravation. Von Anbeginn an sind diese prasent in jeder Situation,
in jedem Gedanken, jedem Wort, jeder Bewegung, jedem Gegenstand, in der Landschaft
und in der Natur. Sie bilden sich nicht im Sujet heraus, vielmehr scheinen sie es zu
bestimmen und fiir sich zu erwahlen. Deshalb empfindet man dieses Werk als
Phantasmagorie, obwohl man es an keiner Stelle dabei ertappen kann, dass seine
Handlung die Grenzen der Rationalitét tiberschreiten wiirde.

Tzvetan Todorov bestimmte eine romantische Art der fantastischen Literatur
(Todorov 1970), die sich zwischen den Gebieten des Rationalen aber Ungewohnten und
des Irrationalen und Wunderbaren (étrange, merveilleux) bewegt und als deren
Hauptcharakteristikum jene - hadufig auch unaufgeldst bleibende - Ungewissheit gilt,
welche den Helden und den Leser erfiillt, ob nun die Ereignisse wohl in dem einen oder in
dem anderen stattfinden. Wenn man diese Theorie auch auf andere Formen der
phantastischen Literatur ausweiten wollte, konnte man sagen, dass sich das Ungewohnte
im Bild des Rationalen, aber noch nicht Existierenden in der Science-Fiction, in der
futurologischen Literatur verortet, das Wunderbare aber in der Fantasy, die mit den
Lesenden darin tlibereinkommt, dass Nichtexistentes dennoch existiert. Weder die eine,
noch die andere Erweiterung jedoch kennt jene kiinstlerisch fruchtbare Empfindung des
Unheimlichen, die aus der erwdhnten Ungewissheit entspringt, und deren Begriff Freud
auf Grundlage einer Novelle der in gerade diesem Sinne grofdten Figur der phantastischen
Literatur, E.T.A. Hoffmann, entwickelt hat. (Freud 1970)

Freuds Interpretation - oder Losung - hat auch dazu beigetragen, dass diese

Kunstform heute bereits der Vergangenheit angehort. Doch die Geschichte ihres
Verschwindens kann auch in einem weiteren Rahmen geschildert werden: Die fir sie
charakteristische Ungewissheit und Zweideutigkeit war ein historisch voriibergehender
Zweifel an der Giiltigkeit des Rationalismus‘ beziehungsweise an dessen Sistierbarkeit.
Doch bereits 1919 schrieb Max Weber den bertihmten Gedanken:
,Die zunehmende Intellektualisierung und Rationalisierung bedeutet also nicht eine
zunehmende allgemeine Kenntnis der Lebensbedingungen, unter denen man steht.
Sondern sie bedeutet etwas anderes: das Wissen davon oder den Glauben daran: dafd man,
wenn man nur wollte, es jederzeit erfahren kodnnte, dafd es also prinzipiell keine
geheimnisvollen unberechenbaren Machte gebe, die da hineinspielen, daf3 man vielmehr
alle Dinge - im Prinzip - durch Berechnen beherrschen konne. Das aber bedeutet: die
Entzauberung der Welt. (Weber 2002: 488)

Der Entzug des Zaubers kann auch als Negativum in Erscheinung treten, und die
Leere in Bezug auf den Sinn und den Inhalt des Lebens kénnte selbst in den
alleralltaglichsten Erscheinungsformen und Situationen von der Phantasmagorie
ausgefiillt werden. Zwei grofde Philosophen haben gleichermafien Kafka als ersten grofden
Schriftsteller dieser Grenziiberschreitung bezeichnet: Sartre und Adorno. Beide
verweisen darauf, dass Kafkas Welt nichts mehr zu tun habe mit dem im romantischen
Sinne Fantastischen, dass in seinem Falle der gegebene, alltidgliche Mensch als physisches
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und soziales Wesen zum Phantastikum werde (Sartre 1972), beziehungsweise dass die
negative Realitat, die als fantastisch erscheint, in Wahrheit lediglich der Gang der Dinge
sei (Adorno 1997). Das ist nicht weniger bedriickend, unheimlich, als das romantische
Phantastikum, aber davon grundlegend verschieden.

Man koénnte sagen, dass Kafka - vollkommen unabhingig von der unmittelbaren
Wirkung oder noch eher von der Nachahmung, vom Epigonentum - zu einer Kunstgattung
geworden ist; in jenem allgemeinen Sinne, welche die personalisierte Benennung der
Kunstgattung lediglich zum Attribut, und die Erforschung sowohl der philologischen als
auch der strukturellen Zusammenhdnge liberfliissig macht. In diesem - und nur in diesem
- Sinne gehort auch Krasznahorkais Roman zu dieser Kunstgattung.

Als Beleg dessen kennzeichne ich vier Knotenpunkte im Buch: die beiden
Hauptfiguren Valuska und Herrn Eszter, die Zirkus-Attraktion, die in die Kleinstadt
kommt, und die Menge.

Valuska ist eine Variante des auch in anderen Romanen des Autors aufscheinenden
einfdltigen Menschen. Und unter Variante verstehe ich nichts dergleichen, was seinem
bedeutenden und reichen Charakter widersprechen wiirde. Es ist ein leiser russischer
Einfluss zu versplren: der des Typus des Jurodiwyj, des Idioten, welchem seinen
beschriankten Fahigkeiten zum Trotz (oder gerade deswegen) eine gewisse
Lebensheiligkeit zukommt. Diesen Begriff gebrauche ich nicht in einem transzendentalen
Sinne, sondern in dem einer so allgemeinen Einfalt und Gutmiitigkeit, die von der Welt
keine Gegenreaktion erhdlt. [hr Ursprung ist auch von woanders herleitbar, von einer
Varietdt der in ganz Europa verbreiteten Ansicht iiber die Verriicktheit, tiber die geistige
Verwirrung, welche diesem Zustand so etwas wie Weisheit und Tiefe zuschreibt. Und
weiters knlipft er an die Tradition des ,reinen Tors" an. Zu alledem tragt auch die Idee des
Engels bei - so charakterisiert ihn Herr Eszter.

Das eine Anliegen Valuskas ist die Harmonie der Sterne, die Deutung von Tag und
Nacht und der Sonnenfinsternis. Es gerat zur Wirtshaus-Belustigung, wie er Tag fiir Tag
mit Menschen die Bewegung von Sonne, Mond und Erde vorfiihrt. Diese himmlische
Ordnung bezieht er in analoger Weise auf die menschliche Ordnung, und das erfiillt ihn
mit Vertrauen, Frohsinn und Dankbarkeit gegeniiber allem und allen. In dieser sancta
simplicitas ist etwas unendlich Trauriges und Bedriickendes, das gegen den alles
tberflutenden Verfall als schwache Gegenkraft so lange funktioniert, bis die
ausstromende Bosartigkeit ihn nicht niederbricht, und er fortan nicht mehr daran glaubt,
dass der Welt ein “Zauber” innewohnt. (Vgl. Krasznahorkai 1992: 325)

Valuska steht am unteren, Herr Eszter am oberen Ende der kleinstiddtischen
Gesellschaft. Die sozialen Hierarchien und deren Bewegungen bildet Krasznahorkai
ebenso opulent ab, wie die Einrichtung der Wohnungen, oder den vom Wind durch die
Strafden gewehten Miill. Dieser in jedem Augenblick vorhandene starke, wiewohl immer
im Zeichen des Verfalls stehende und deshalb negative Realismus gerat in Gleichgewicht
mit den grofden, allegorischen Blocken.

Auch die Figur des Herrn Eszter ist so. Ein Musiklehrer, der die Losung fiir die
Entleerung der Welt in der Neuordnung und Neustimmung der Welt der musikalischen
Harmonien gesucht hat, der aber schon lange untétig ist, sich aus der Welt ausgeschlossen
und sich auch von der Musik zuriickgezogen hat; sein Gefilihlsleben besteht ausschlief3lich
aus seiner Zuneigung zu dem auch ihm zahlreiche Dienste erweisenden Valuska. Er ist
davon tiberzeugt, dass es keine Ordnung gibt, dass nur Chaos existiert, und er das Denken,
die Rationalitat ,zuricknimmt®.
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Das Leben der Kleinstadt wird von einer als zirkusartig dargestellten Attraktion
aufgewtihlt, der Prasentation des Wals. Aber nur fiir Valuska - und mit ihm fiir die Leser
- wird das grofdte Tier der Erde zu einer Melville’schen Phantasmagorie. (Obgleich Moby
Dick nicht nur ein Roman ist, sondern auch eine Wal-Enzyklopéadie, die auf der Hohe der
Zeit - die Wale sind Fische - auch das rationale Wissen prasentiert, wie auch bei
Krasznahorkai die Attraktion innerhalb des Rahmens der Rationalitdt und der genauen
physiologischen Beschreibung bleibt.)

Auf die Nachricht vom Leviatan stromen jedenfalls Fremde in Massen in die Stadt,
mischen sich unter die Einwohner und - man weifd nicht, wie - werden oder waren bereits
Anhanger eines Mitglieds der Truppe, eines ,missgeborenen Zwerges", der prophetenhaft
das ,Allumfassende” schaut, und er sieht, dass dieses Alles eine Ruine ist. Die Masse
beginnt zu zerstoren, vergewaltigt und mordet und verwiistet alles, was in ihre Hande
gerat. Gegen seinen Willen gerat auch Valuska unter sie, und hier kommt er zu jener
Erkenntnis, die seiner optimistischen Kosmologie ein Ende bereitet.

Drei Welterklarer, drei Philosophen erscheinen also im Roman. Valuska betrachtet
in seiner einfaltigen Art die Berechenbarkeit der Himmelskoérper als Wunder, als er aber
unter den Menschen einen solch entsetzlichen Skandal erlebt, der dies tliberschreibt, 1dsst
er das sich daraus ndhrende Vertrauen fahren. Herr Eszter verkiindet auf seine passive
Weise, der geheimnisvolle ,Zwerg” aber mit entschlossenem Aktivismus das Ende des
rationalen Denkens, das Chaos beziehungsweise die Zerstorung.

Diese Sichtweisen und ihre praktischen Konsequenzen sind gleichzeitig real und
Phantasmagorien. Keine Rede von Irrealitit, die leere, inhaltslose, chaotische, in
Trimmern liegende Welt ist eine ebenso bekannte gedankliche Figur und Realitat, wie die
fantasierbare, ihr eigentliches Ziel nicht begreifende und nicht erblickende Masse.

Diesen ,extremen” Figuren und Ereignissen gegeniiber steht die berechenbare
Normalitdt, welche ebenfalls zur alptraumhaften Trugbild wird, noch dazu aufgrund der
volligen Unberiihrtheit durch die obgenannten Philosopheme. Valuskas Mutter, die seines
Missratens wegen ihren Sohn aus ihrem Herzen und zum gréfdten Teil auch aus ihrem
Leben verbannt, wird spater eines der Opfer des Wiitens der Massen. Die
opportunistischen Biirger, der Zirkusdirektor, der versoffene Polizeichef, die fiir Ordnung
sorgenden Soldaten und als herausragende Person schliefdlich Herrn Eszters getrennt
lebende Ehefrau, die als Ergebnis langerer Machenschaften nach den Ausschreitungen in
irgendeiner Form die lokale Macht tibernimmt, sie alle, allen voran Frau Eszter, sind - bei
vollstindiger Beibehaltung ihrer Wirklichkeit, ihrer Realitit und fern jeglicher
karikierenden Mittel der Darstellung - Phantasmen der blinden Lebenskraft, die nichts
aus der Ordnung ihrer Banalitdten herauslésen kann.

Derweil schreitet die Zeit voran von den sich verdichtenden Vorzeichen des
Verderbens zu dessen endgiiltigem Eintreten, und dann zur Herausbildung der nichts
Gutes verheifdenden, nichts verbessernden wiederhergestellten Ordnung. Dennoch aber,
im Titel des Buches ist das Wort Widerstand enthalten. Auch im Roman selbst kommt es
vor, aber nur im Zusammenhang mit der Wiederherstellung der Ordnung durchs Militar,
was nicht identisch sein kann mit dem Widerstand im Titel. Der griibelnde Geist kann
nichts anderes denken, als dass der Autor seine eigene Position formuliert hat, welche
dem Verderben widerstehen will, die Melancholie aber gleich dessen Hoffnungslosigkeit
signalisiert, und auch, dass es an seiner Stelle lediglich zu dessen schonungsloser,
phantasmagorischer Beschreibung reichte.
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Leonid Motz, Patrick Mayrhofer

Silbeninversionssprachen in der europaischen Peripherie:
Zur segmentalen Umstellung in ruovttogiella und Satrovacki

Der vorliegende Beitrag basiert auf dem Vortrag ,Silbeninversionssprachen in der europdischen Peripherie:
ruovttogiella und Satrovacki im Vergleich”, den die Autoren am 10. Mai 2024 auf der 75. Studentischen Tagung
Sprachwissenschaft (StuTS 75) in Graz gehalten haben.

I. ,,Silbeninversionssprachen*: LUDLINGs mit segmentaler Umstellung

Unter den Sprachen der Welt ist unabhdngig voneinander die Entstehung von
Sprachformen zu beobachten, die sich durch systematische Umsegmentierung
phonologischer Worter auszeichnen. Diese segmentale Umstellung kann entlang
unterschiedlicher phonologischer Konstituenten vorgenommen werden. Verhéaltnismaf3ig
gut beschrieben ist unter diesen Phidnomenen beispielsweise das franzdsisch-basierte
verlan, dessen autologische Bezeichnung l'envers — verlan! ‘das Verkehrte’ bereits den
zugrundeliegenden Mechanismus illustriert.

Diese Varietdten sind tiblicherweise in bestimmten soziolinguistischen Milieus
verortet, die ihnen spezifische Funktionen der Absonderung gegeniiber anderen
gesellschaftlichen Gruppen zuweisen. Daher werden sie oft als ,Argots®, ,Sprachspiele”
oder ,Geheimsprachen” bezeichnet. Don Laycock (1969, 1972) hat im Hinblick auf die
systematische Beschreibung dieser Sprachformen den Terminus LUDLING (aus lat. ludus
lingusticus ‘Sprachspiel’) vorgeschlagen. Er ist als Sammelbegriff fiir linguistische Systeme
mit  systematischer = phonologischer = oder  morphologischer = Manipulation
normalsprachlicher Worter (nach Bagemihl 1989: 482) zu verstehen und ist nicht mit
soziolinguistischen Implikationen verbunden.

Beispiele fiir LUDLINGs mit segmentaler Umstellung (adaptiert aus Bagemihl 1989: 482, 485)

Sprache Sprachfamilie Beispiel

Tagalog austronesisch kamatis = tiskama ‘tomato’
Javanesisch austronesisch satus  — tasus ‘one hundred’
Kwe Niger-Kongo luunga — ngaalu ‘stomach’
Neuginea-Pidgin englisch-basiertes Kreol | toktok — kotkot ‘say’

Fiir LUDLINGs gelten nach Rizzolo (2007: 1-2) einige strukturelle Besonderheiten, die sie
von anderen diatopischen oder diastratischen Varietdten unterscheiden: Sie hitten eine
eingeschrankte  soziolinguistische = Funktion, die sich auf eine kleine
Sprechendenpopulation erstrecke, wobei unklar sei, wie diese die Varietdt erworben
habe. Das LUDLING selbst bestehe aus einem Set an Regeln - einer Art,Mini-Grammatik” -
unter deren Wirken normalsprachliche Inputs in Outputs transformiert werden. Dabei
hatten Sprechende (halb-)wissentlich Zugriff auf die abstrakten Einheiten, die sie
manipulieren und diese Manipulation kénne synchron beobachtet werden.

1 Die hier verwandte Nomenklatur folgt der von Bagemihl 1989, <—> markiert die regelbasierte
Transformation eines normalsprachlichen Inputs in ein LUDLING-Output.
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Der vorliegende Beitrag mochte sich zwei dieser Phanomene nahern, die wir
,Silbeninversionssprache” genannt haben; ein Begriff, der hier als vorwissenschaftlicher
Klammerterminus flir diejenigen LUDLINGS zur Verwendung kommt, bei denen die
segmentale Umstellung mit der Kategorie ,Silbe“ zusammenhangt.

Die  hier  systematisch  beschriebenen Inversionsmechanismen der
nordsaamischen ruovttogiella werden denen des neusStokavisch-basierten Satrovacki
gegenuibergestellt. Beide LUDLINGs haben d&hnliche Mechanismen der segmentalen
Umstellung: lhre Kontrastierung soll einen Einblick in vom normalsprachlichen
phonologischen System und seiner Phonotaktik diktierte Pfadabhédngigkeiten in der
Umsetzung der Umstellung geben, sowie Hinweise auf mogliche sprachitibergreifend
wiederkehrende Inversionsstrategien liefern. Die strukturelle Beschreibung dieser
Silbeninversionssprachen ist auch gleichzeitig ein Pladoyer fiir die Beforschung
vergleichbarer Phanomene.

2. Ruovttogiella

2.1.  Historischer und soziolinguistischer Hintergrund

Dem LUDLING ruougtokiella ,Riuckwartssprache’ (in kontempordrer nordsaamischer
Orthografie ruovttogiella) — t'éroldge liegt eine in Unjarga (Nesseby) gesprochene
seesaamische Varietdt des Nordsaamischen zugrunde (zu den seesaamischen Varietdten
siehe Sammallahti 1998: 9-11). Im Jahr 1925 wurde er erstmals vom finnischen Forscher
Eliel Lagercrantz untersucht, 1928 publizierte Lagercrantz einen kurzen Artikel mit
einigen Grundbemerkungen und instrumentalen Messungen zu ruovttogiella. Da die
Inversionsmechanismen in diesem nur sehr skizzenhaft beschrieben werden,
entsprechen manche Erkenntnisse nicht mehr den heutigen Standards (zu Lagercrantz’
Forschungsmethoden siehe Henriksen 2007). Im dritten Band seiner Lappischen
Volksdichtung (1959: 191-203) gab Lagercrantz eine Reihe von Paradigmen und einige
Texte heraus. Aufierhalb dieser zwei Publikationen erhielt ruovttogiella nur wenig
Aufmerksamkeit, so wird sie zum Beispiel selbst in Lagercrantz’ eigener seesaamischen
Grammatik (1929) nicht erwdhnt. Nur in Sammallahtis Handbuch The Saami Languages
(1998: 59-60) findet sich eine kurze Passage, in der die Grundmechanismen von
ruovttogiella geschildert werden. Es liegen uns keine Informationen dariiber vor, wie
lange ruovttogiella tatsachlich gesprochen wurde.

Lagercrantz hatte fiir ruovttogiella zwei Informanten innerhalb der Gemeinde
Unjarga (Nesseby), primar Karl Karlsen? (K. K.) aus Oddajohka (Nyelv) auf der Siidseite
des Fjords Varjavuonna (Varangerfjord), aber auch Per Olsen (P. 0.) aus Boaresarku
(Bergeby) auf der Nordseite (vgl. Lagercrantz 1928: 7,1938: 1204, 1959: 192). Auch wenn
die geografische Distanz bescheiden ist (9 Kilometer Luftlinie), kann man hier wie so oft
im saamischen Sprachgebiet (siehe auch Eira 2003) annehmen, dass geografische
Barrieren ein Katalysator fiir dialektale Diversifizierung waren. Karl Karlsen sprach
vermeintlich ruovttogiella so fliefdend, ,dass er ganzlich vergessen konnte, dass es sich
hier um das Vertauschen von Silben handelte (Lagercrantz 1928: 7). Von Lagercrantz
(1959: 192) wird weiter beschrieben, Karl Karlsen hitte mit seiner Schwester lange
Konversationen in diesem LUDLING fiihren kénnen. Per Olsen diirfte hingegen ruovttogiella
weniger fliefend beherrscht haben. Von Lagercrantz’ ruovttogiella-Texten stammten 5 %2

2 Wir folgen bei der Schreibung der Namen Lagercrantz (1929:8, 1938: 1204, 1959: 254). In Lagercrantz
(1959: 192) werden die abweichenden Schreibungen Karl Karelsen und Pehr Ohlsen angefiihrt.
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von Karl Karlsen und nur ein halber Text von Per Olsen. Auch Per Olsen selbst schatzte
seine Kenntnisse so ein, als er die AuRerung nam-o t“amma t"o-rola:ki ca-yuca:n-gs ,ich
beherrsche die Geheimsprache [ruovttogiella] ein wenig“ (Lagercrantz 1959: 203) auf
ruovttogiella von sich gab. Im Vergleich zu den Texten von Karl Karlsen ist Per Olsens Text
strukturell deutlich einfacher aufgebaut, da er nur aus einfachen Phrasen besteht. Karl
Karlsen lieferte hingegen langere, stilistisch komplexe Marchen und teilte sogar das
Vaterunser auf ruovttogiella mit. Weiters berichtet Lagercrantz (1928: 4), ,dass einige
Leute, insbesondere alte[,] eine Art Geheimsprache anwenden mit dem Kaufmann NILS
MATISSEN (Madttj Niilas) und sonst untereinander, wenn sie von anderen nicht verstanden
werden wollten®, und verweist in einer Randbemerkung (Lagercrantz 1928: 4) auf einen
Informanten ,M.0.Th., wohl Mathis Ole Thudesen aus Unjarga (Lagercrantz 1939: 1204).

Der Entstehungsgrund dieses LUDLINGS sowie seine genaueren geschichtlichen
Hintergriinde liegen im Unklaren. Moglicherweise entstand bei den Seesaami in Unjarga
der Bedarf nach einem Idiom, welches fiir Aufdenstehende, in diesem Fall vermutlich des
Nordsaamischen machtige norwegische Kolonisten (die schon seit der Erbauung der
Festung Vardghus im 14. Jahrhundert in dieser Gegend prasent waren, siehe dazu Itkonen
1968: 44), unverstandlich war, um sich vor Ausbeutung zu schiitzen.

2.2. Mechanismus der segmentalen Umstellung

In der seesaamischen Varietit von Unjarga bestehen unabgeleitete Wortstamme
grundsatzlich aus zwei Silben, wobei sie die Struktur (C)(C)V(C).CV(C)(C)3 annehmen;
nur einige Pronominalstimme sowie Partikel und Konjunktionen sind einsilbig. Schon das
Proto-Uralische hatte eine sehr dahnliche Silbenstruktur vom Typ (C)V(C).CV,
unabgeleitete Wortstamme bestanden auch aus mindestens zwei Silben, einsilbig konnen
nur Pronominalstimme rekonstruiert werden (zur Phonotaktik des Proto-Uralischen
siehe Sammallahti 1979: 25; 1988: 480; Sz. Bakr6-Nagy 1992: 14-16, 19). Anlautend
sowie inlautend kénnen Konsonantenverbindungen in der Varietiat von Unjarga hochstens
aus zwei Gliedern* bestehen, wobei Stimme mit Cluster im Anlaut sich immer als
Lehnworter erweisen (Skold 1961: 72-73) und relativ selten sindS>.

Grundsatzlich kann bei Zweisilbern die Inversionsregel als SylliSyllz = Syll2Syll1
zusammengefasst werden, wobei je nach Wortstruktur des Inputs unterschiedliche
Transpositionsprozesse wirken. Dabei ist die lautliche, nicht die morphologische, Struktur
bestimmend - Flexionsendungen werde in allen Wortklassen stets mitsamt der restlichen
Silbe transponiert, wie bei MENSCH NomSg ofm\y§ — mossol*, GenPI ol\mmujr - mojToIL,
SAGEN Inf rajja-"t - ja"ttg, 1SgPrs rajasm™ — jamrg oder WER kij - ja-yif, LocSg kedst
— stdy’est. In der folgenden Ubersicht werden erst die Mechanismen fiir Zweisilber

3 Hier bezeichnet V sowohl Monophthonge als auch Diphthonge, bei einfachem inlautendem C wird hier die
Quantitat nicht weiter bezeichnet, d.h. C kann in dieser Notation sowohl Qi, Qu als auch Qui reprasentieren.
4In den seesaamischen Varietdten inklusive Unjarga fand der sogenannte Klusilvorschlag bei inlautenden
Nasalen, der in den nordsaamischen Inlandvarietiten innerhalb des indigenen Wortschatzes dreigliedrige
Cluster produzierte (z.B. Ursaamisch *Celmé > Nordsaamisch calbmi ‘Auge®), nicht statt (Bergsland 1967:
44), dementsprechend finden sich in Unjarga auflerhalb von Lehnwortern keine dreigliedrigen
Konsonantenverbindungen im Inlaut.

5In den Aufzeichnungen von Lagercrantz findet sich nur ein Beispiel eines Wortes mit anlautendem Cluster,
VIELEN DANK srortta?k — Tarsto, in den Mitteilungen von Karl Karlsen. Per Olsen gab auch ein Paradigma
zu STUBE sto#pp? — p*osto, da aber einzelne Charakteristika von ruovttogiella im Idiolekt von Per Olsen
fehlten, konnen aufgrund der sparlichen Datenlage keine sinnvollen Aussagen liber die Transposition von
Wortern mit anlautendem Cluster gemacht werden.
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(1-3), dann fiir Einsilber (4-5), und schlief3lich fiir Worter mit 3 oder mehr Silben (6-7),
vorgestellt.

Aspiration wird hingegen unabhéngig von der Segmentfolge transponiert (siehe
Lagercrantz 1928: 12-13). Praaspiration zwischen ungerader und gerader Silbe des
normalsprachlichen Inputs wird zur Postaspiration® in ruovttogiella, wie in SCHLAFEN Inf
no®kka-"t — k¥atno. Die Postaspiration verhilt sich analog und wird in ruovttogiella zur
Priaspiration, zum Beispiel bei DANKE t"afkks — k¥ara"k. Aspiration in anderen
Positionen ist von diesem Prozess nicht betroffen, wie eta bei SAGEN Inf rajja-"t - ja"ttq.

(1a) C1V1(C2).C3V2 - C3V2.C1V1(C2)?
Dem ersten Typ liegt ein vokalisch auslautender Stamm im Input zugrunde, zusatzlich
dazu ist Typ (1a) konsonantisch anlautend. Charakteristisch flir die Outputs ist hier der
tiberlange Vokal in der ersten Silbe (siehe Lagercrantz 1928: 10), welcher bei Per Olsen
jedoch fehlt (Lagercrantz 1959: 192)8.

e UBER (Postp.) pirre — rdsi® (K. K.) e TEE GenSg t"¢-aj% — jatt"e (P. 0.)

(1b) V1(C1).C2Vz — C2V2.V1(C1)

Dieser Typ unterscheidet sich von (1a) durch den vokalischen Anlaut, wodurch im Output

kein Konsonant zwischen den beiden Vokalen steht. Im Idiolekt von Karl Karlsen entsteht

hier ein Hiatus19, bei Per Olsen hingegen ein stimmhafter syllabischer velarer Frikativ11:
e GREIS NomSg gjja — jdeaj (K. K.) e NEUN NomSg ow"c+¢ — ceyo (P. 0.)

(2a) C1V1(C2).C3V2C4(Cs) — C3V2C4(Cs).C1V1(C2)
Bei diesem Typ hat der Input einen konsonantischen An- und Auslaut; die fiir den Typ (1)
bezeichnende Vokallangung erfolgt hier nicht.

e BRINGEN 3SgPst vj-¢yaj - kajvie

e VERBRENNEN 1SgPs(t po:lTTim™ — Timpol

(2b) V1(C1).C2V2C3Cs = C2V2C3.C4V1(C1)
Dieser Typ unterscheidet sich von (2a) im vokalischen Anlaut im Input. Hier ist die
zweigliedrige Konsonantenverbindung im Auslaut obligatorisch, da Worter sonst in den
Typ (3) fallen wiirden.

e MENSCH ComSg olxmmujn™ — mojnol*

(2¢) V1C1V2:?V3 = C1V2.V1-C1?

Dieser Sondertyp tritt ausschliefdlich bei den affirmativen Formen des Negationsverbes
auf (siehe Lagercrantz 1929: 204). Hier wird ein dreisilbiger Input auf zwei Silben
reduziert. Dabei wird das erste Silbenpaar vertauscht, die Geminate zwischen erster und
zweiter Silbe des Inputs wird aufgebrochen, wodurch vor dem ersten und nach dem

6 Postaspiration tritt in jiingeren Lehnwortern skandinavischen Ursprungs bei anlautenden Plosiven auf.

7 In finnougrischer Transkription bezeichnet ein Zirkumflex <*> Uberldnge.

8 In den von Per Olsen mitgeteilten Phrasen (Lagercrantz 1959: 203) findet sich nur ein Gegenbeispiel
hierzu, KOMMEN pyd"ttg — t"apvd.

9 Fiir alle Korpus- und Textbelege s. Abschnitt ,Korpus- und Textbelege“. Die ruovttogiella-Belege folgen
stets der Schreibung von Lagercrantz (1928, 1959). Zu seiner Transkription siehe die Erlauterung in seinem
Worterbuch (1939: 1214-1236), zur finnougrischen Transkription im Allgemeinen Setdld (1901) sowie
Sammallahti (1998: 173-176). Die hier angefiihrten Angaben stammen - sofern nicht anders angemerkt -
von Karl Karlsen.

10 [n finnougrischen Transkription wird ein Hiatus mit einer tiefgestellten Klammer ( dargestellt.

11]n der Transkription von Lagercrantz y,
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zweiten Vokal des Outputs derselbe Konsonant erscheint. Der Vokal g der dritten Silbe des
Inputs im Output apokopiert, im Auslaut des Outputs steht stets ein Glottisverschlusslaut.
e NEG (Aff) 1Sg imma-fta - mag-m? e NEG (Aff) 3Sg ijja-?a = jag-j?

(3) V1(C1).C2V2C3 - C2V2C3V1(C1)
Typ (3) kennzeichnet sich im Input durch einen Vokal im Anlaut sowie durch einen
einzigen Konsonanten im Auslaut. Bei diesem Typ ist der intervokalische Konsonant des
Outputs stets lang.

e AMEN dmjn - minna e LEBEN Inf orro-"t - ro"tto”

(4) (C1)V1C2 — C2a(C1)Va
Bei konsonantisch auslautenden Einsilbern entsteht im Output eine prothetische Silbe,
die aus dem kopierten Auslautkonsonant des Inputs sowie dem Fiillvokal @ besteht.

e ICH NomSg mon™ — ndmon® e NEG 3Sgij - jay

Wenn der Einsilber im Input auf ein praaspiriertes Segment auslautet, wird im Output der
reduplizierte Auslautkonsonant vor dem prothetischen @ postaspiriert.
e DIESES 1a"t - t"d6a"t

Ahnlich wie bei Typ (1) erscheint bei Per Olsen hier stets ein Kurzvokal (ICH nam-0), aber
da vor allem Lagercrantz (1928: 10) auch bei Mathis Ole Thudesen einen iiberlangen
Fiillvokal dokumentiert (ICH ndmo(n)), kann man das als Eigenheit seines Idiolekts
annehmen.

(5) C1V1 - 6éC1V1

An vokalisch auslautenden Einsilbern kommt es, im Gegensatz zu konsonantisch
auslautenden, zu keiner Umstellung, sondern zu einer Prafigierung mit der Silbe 6¢-, die
etymologisch auf die Diskurspartikel de zuriick geht (vgl. Lagercrantz 1928: 11). Eine
Realisierung dieser mit stimmhaften dentalem Frikativ nach Vokalen ist typisch; offenbar
wurde die ruovttogiella-Form 6éje ‘und dann’ (« jede < ja ,und’ + re, Lagercrantz 1928: 11;
1959: 199) Basis einer analogischen Ausweitung auf andere Einsilber.

e WENN ko - déco e SEIN 3SgPrs les = §é1°%

(6a) Stimme mit einer ungeraden Silbenanzahl (3+) mit konsonantischem Auslaut
Diese verhalten sich wie eine Kombination aus einem oder mehreren zweisilbigen und
einem einsilbigen Stamm, d. h. Silbenpaare werden nach den Typen (1)-(3) transponiert,
die letzte ungerade Silbe jedoch wie Einsilber (4) und untergeht der Umwandlung C1V1C2
- C2aC1V1Ca.

e AUFSCHREIEN 3SgPst pdrkg-pij —> KdBgr-japif

Lagercrantz (1928: 5; 1959) merkt an, dass bei diesem Typ im Output die Silbenpaare wie
eigenstandige Worter klingen, und markiert die Hauptbetonung auf der ersten Silbe mit
einer starken Nebenbetonung auf der dritten Silbe. Typisch fiir die Varietdt von Unjarga
ist, dass wortauslautende Sonoranten in vorsichtiger Rede halbstimmhaft werden. Im
Output des Lemmas AUFSCHREIEN verlieren auch die Sonoranten, die sich im Auslaut
eines Silbenpaars befinden, ihre Stimmhaftigkeit!2. Damit erhdlt in ruovttogiella jedes
Silbenpaar im Output die phonetischen und prosaischen Eigenschaften eines
eigenstandigen normalsprachlichen Wortes.

12 In finnougrischer Transkription wird der Verlust von Stimmhaftigkeit durch Kapitdlchen dargestellt.
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(6b) Stamme mit einer ungeraden Silbenanzahl (3+) mit vokalischem Auslaut
Die grundlegenden Mechanismen und Prozesse gestalten sich hier analog zu (6a), jedoch
unterliegt die letzte Silbe dem Prozess CiVi — Ci4CiVi, mit einer Liangung des
intervokalischen Konsonanten wie bei Typ (3).

e KOMMEN 3DuPst pédijka — 6i-jpokd:cka

(7) Stimme mit einer geraden Silbenzahl (4+)
Bei diesem Typ werden die jeweiligen Silbenpaare nach den Typen (1)-(3) transponiert.
Jedes Silbenpaar im Output erhalt die unter (6a) besprochenen prosodischen Merkmale,
womit jedes Silbenpaar akustisch wie ein eigenstdndiges Wort beschaffen ist.

e MENSCH Abess o-lmmiit"a:y* - mé-olmka:t"g

e NJUKCAVAHKI [Toponym] IlISg ruwwélavatikkaj — anuw»-ktajva

2.3. Die ,Mini-Phonotaktik“ und Prosodie von ruovttogiella

In ruovttogiella erscheinen gewisse Laute in normalsprachlich blockierten Positionen.
Zwei Phoneme, der stimmhafte dentale Frikativ /6/ und der stimmhafte velare Nasal /n/,
kommen normalsprachlich nicht im Anlaut vor, konnen in ruovttogiella jedoch durch eine
Transposition in den Anlaut riicken:

e RIFF NomSg po-a86* — 60pr°a e GEIST IlISg vujnnij = nijvup

Anders verhilt sich der stimmhafte velare Frikativ y, der keinen phonemischen Status hat
und nur intervokalisch als schwache Stufe von praaspiriertem /k/ erscheint. Dieser Laut
wird in der Transposition mit einem allophonischen k ersetzt.

e ZEHN Ord loya T — katlo

Somit liefert ruovttogiella Evidenz fiir den phonemischen Status der transponierten Laute
/8/ und /n/, sowie den fehlenden phonemischen Status von [y], welches in der
Transposition mit einem Allophon ersetzt wird.

Ruovttogiella zeigt keine Abweichung von der normalsprachlichen Prosodie, die
Betonungsverhadltnisse des Inputs werden beibehalten, wie oben zum Typ (6a) erldutert.
Die affirmativen Formen des Negationsverbs, unter Typ (2c) besprochen, sind schon
normalsprachlich eine Sonderfall: hier fillt sowohl normalsprachlich als auch in
ruovttogiella die Betonung auf die zweite Silbe.

3. Satrovacki

3.1. Historischer und soziolinguistischer Hintergrund

Satrovacki ist ein mittelsiidslawisches LUDLING, dessen Entstehung wahrscheinlich im
Zusammenhang mit den Stadtsoziolekten des ehemaligen Jugoslawiens steht (Hinrichs
2009: 2175-2176). Es ist in allen urbanen Gebieten, in denen Serbokroatisch gesprochen
wurde, verbreitet (Cosi¢ 2004: 14) und damit de facto neustokavisch!3 basiert (Rizzolo
2007: 2-3).

13 Neustokavisch ist hier als wertneutraler Begriff gewéhlt, der diejenige mittelstidslawische Dialektgruppe
bezeichnet, auf deren Basis die (post-)serbokroatische(n) Standardsprache(n) ausgebaut wurden. Die fiir
den vorliegenden Beitrag verwendeten Korpusdaten in Rizzolo 2004, 2006, 2007 weisen einen ekavischen
Lautstand auf, haben also den fiir Serbien erwarteten Jat-Reflex é > e. Die Satrovacki-Inversionen sind
allerdings nicht an diesen Lautstand gebunden. Da sich die Silbenstrukturen aller Stokavischer Varietdten
grofdtenteils iberschneiden, ist durchaus auch mit ijekavischem Satrovacki auf entsprechendem Gebiet zu
rechnen.
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Historisch im soziolinguistischen Milieu der Stadtkriminalitdt verwurzelt (Kubicek 2021:
77), inkorporiert Satrovacki lexikalisches Material aus dem Gauner-Argot und den
Romanes-Varietdten des mittleren Balkanraumes (Uhlik 1954). Mit letzteren scheint auch
der Name des LUDLINGS zusammenhdngen, dessen Etymologie wohl auf das Romanes-
Wort satra ‘“Zelt' (ROMLEX 2000: s.v. Zelt) zuriickzugehen scheint!4.

Die strukturellen Beobachtungen aus dem vorliegenden Beitrag basieren auf dem
von Olivier Rizzolo elizitierten und in Rizzolo 2004, 2006, 2007 publizierten Korpus, das
die 1990er- und 2000er-Jahre abdeckt?s.

3.2. Mechanismus der segmentalen Umstellung

Die Mechanismen, die aus normalsprachlich-neustokavischen Inputs Satrovacki-Outputs
produzieren, haben die vergleichbar einfache mittelsiidslawische Silbenstruktur zum
Ausgang. Das friihmittelalterliche Urslawische kannte nur offene Silben (zur
phonologischen Struktur des Urslawischen s. Holzer 2020: 49-94 und Holzer 2003), das
moderne NeusStokavische toleriert hingegen phonologische Worter vom Typ CCVC.CCVCC,
wobei das aus den Segmenten *sr und *sr enstandene r am Silbengipfel stehen darf (zu
den gemeinslawischen und einzelsprachlich-neuStokavischen Lautwandeln s. Holzer
2007, 2003, 2020).

Zweisilbige Inputs werden im Grundsatz nach der Inversionsregel
SylliSyllz — Syll2Syll: verarbeitet. Im einfachsten Fall geschieht die Transformation also
mittels der Umstellung C1V1.C2V2— C2V2.C1V1.16 Bei einem Cluster im Anlaut von Syll: oder
Syllz oder einem Fall von -C# in Syllz vollzieht sich die Inversion entlang der erwarteten
Silbengrenzen:

e GETRANK pice — Cepi e HEIB vrude - éevru
e JUNGKATZE mace — ¢ema e CAFE kafi¢ - ficka

Wenn das umzusegmentierende phonologische Wort eine interne Coda aufweist - also
den Fall, in dem z.B. in C1V1C2.C3V2 die Sonoritit zwischen Czund C3 nicht ansteigt - riickt
diese interne Coda an den Beginn des Outputs, die urspriingliche Segmentierung des
phonologischen Wortes wird durch diesen Prozess nach dem Muster C1ViC2.C3V2
— C2C3V2.C1V1 aufgegeben:

e BALL lopta — ptalo e MERCEDES [Slang] mecka — ¢kame

Flir das von Rizzolo (2006: 269) angefiihrte Beispiel KALT hladno — dnohla ist es nicht
notwendig, eine interne Coda anzunehmen: Es gentigt C3 und C4 als anlautendes Cluster
von Syllz zu verstehen, da man zwischen /d/ und /n/ von steigender Sonoritit ausgehen
kann.

Trisyllabische Inputs werden grundsatzlich nach der Inversionsregel
SylliSylloSylls ~ — SyllaSyllsSylli transponiert, im  einfachsten  Fall  also
C1V1.C2V2.C3V3 — C2V2.C3V3.C1V1:

e ZIGARETTE Pl cigare — gareci e RAUCHEN pusenje — Senjepu
o SNEAKER Pl patike — tikepa e ANFANG pocetak — cetakpo

14 Moglicherweise liegt hier eine Assoziation der ,Zeltsprache” als Sprachform der nomadisierenden Gauner
vor. Hinrichs (2009: 2175) lehnt diese Erklarung allerdings als ,volksetymologisch, bzw. projektiv* ab und
geht von einem umgebildeten Turzismus aus. Bei Kubi¢ek (2021: 80) und Cosi¢ (2004: 14) finden sich noch
weitere Erkldarungsversuche.

15 Neben diesem elizitierten Korpus findet sich zu den mittelsiidslawischen Jargons auch lexikographische
Literatur, siehe Sabljak 1981, 2001 sowie die Anmerkungen in Fatowski 2013: 97. Fiir die Aufarbeitung der
Forschungsgeschichte zu mittelsiidslawischen Soziolekten s. Hinrichs 2009.

16 Alle hier aufgeschliisselten Inversionsregeln basieren auf den Beobachtungen in Rizzolo 2007: 2-6 sowie
Rizzolo 2006: 266-276.
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Einsilbige Inputs, die konsonantisch auslauten, werden in Satrovacki zu zweisilbigen
Outputs transponiert, wobei ein 2 den neuentstehenden Silbenkern bildet: C1(C2)V1C3(C4)
— (C3(C4)aC1(C2)V1. Bei Diphthongen im Silbenkern ist stattdessen eine i-Epenthese zu
beobachten:

e BROT hleb — bahle e WIEN Bec — cabe

e STADT grad — dagra e JOINT dZojnt = jintdZo

Bei einsilbigen Inputs vom Typ -r# entsteht nach der Inversion ein #r- anstelle eines
erwarteten Segments #ra-:
e LANGEWEILE [Slang] smor — rsmo e DING stvar = rstva

Um das Auftreten des unerwarteten o zu erkldaren, schlagt Rizzolo (2007: 4-7) drei
Losungsansatze vor: Unter Zuhilfenahme einer lexikalistischen Hypothese konnte
argumentiert werden, dass jedes konsonantisch auslautende neustokavische Wort in
phonologischer Reprasentation unterliegend auf unrealisiertes -a# auslaute, welches
nach dem Inversionsprozess regelmafdig auftauche. ,However this solution is rather
unlikely since schwa cannot be present in the lexicon: it does not exist as a S-C phoneme*
(Rizzolo 2007: 5). Es konnte dieses a allerdings auch als unzulassige Anlautcluster
tilgender epenthetischer Vokal analysiert werden: Durch diese ,epenthetic solution“
(Rizzolo 2007: 5) wiirden also, nachdem der konsonantische Auslaut des einsilbigen
Inputs transponiert wurde, nicht im neustokavischen phonologischen System verankerte
Cluster entscharft. Tatsiachlich ware im Fall von WIEN Bel — ¢abe ein *#cb-
normalsprachlich unzulassig - ahnliches gilt fiir moégliche Cluster *#tcv- und *#bhl-. Die
Behandlung des neuentstehenden Vokals als clustertilgende a-Epenthese erklare
allerdings weder, warum er immer auf einen transponierten, im normalsprachlichen Input
urspriinglich im Auslaut stehenden Konsonanten folgen muss (warum also z.B. aus Be¢
kein *#acbe entstehen kdnne), noch sein Auftreten in konsonantischen Umgebungen, die
eigentlich als Cluster toleriert werden konnten (z.B. in HUND pas — sapa - #sp- ware
zulassig) (Rizzolo 2007: 6).

Die zweisilbigen Outputs erklart Rizzolo mithilfe des theoretischen Frameworks der
Rektionsphonologie:

Government Phonology (e.g. Kaye 1990) holds that consonant-final words
actually end in an empty nucleus [Final Empty Nucleus, FEN; Anm. d. Aut.]. This
nucleus can remain mute when occurring in word-final position, it is licensed to
do so. But once it finds itself in a morpheme-internal situation it cannot remain
mute gratuitously, it has to be taken care of: in the case at hand, through the
vocalization of the empty nucleus. (Rizzolo 2007: 6-7)

Folgt man Kaye (1990: 313), sei der segmentale Ausdruck eines Empty Nucleus, so in
einem Sprachsystem der Parameter seiner Vokalisierung verankert sei, ein a.

Doch auch ohne FEN annehmen zu miissen, liegt die Struktur der in Satrovacki
produzierten zweisilbigen Outputs auf der Hand: Ein LUDLING dessen zugrundeliegender
Mechanismus auf syllabischer Inversion basiert, muss eine zweisilbige
Mindestoutputgrofie vorsehen, da sonst keine syllabische Inversion stattfinden kann. Das
Einfligen des neuen Silbenkerns nach dem transponierten, nun anlautenden
Konsonanten, kdnnte damit zusammenhangen, dass im Output die neuStokavisch (und
damit letztlich auch in Satrovacki) verankerte iibliche Silbenstruktur vom Typ CV.CV
reproduziert wird. Da im neusStokavischen Deklinationsparadigma -q, -e, -i, -0 und -u als
Flexionsendungen vorhanden sind, konnte das Auftreten des eigentlich nicht
phonemischen 2 im neuen Silbenkern auch mit der Vermeidung von ansonsten
unausweichlichen Ambiguitaten in den LUDLING-Outputs erkldrt werden. Ndhmen wir
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anstatt 2 den phonemischen Laut a im neuen Silbenkern an, ware die Inversion BROT Nom
hleb — *bahle homophon zu einem konjizierten Output BROT Gen hleba — bahle.

Neben einer Mini-Grammatik hat satrovacki also auch eine Mini-Phonotaktik: Das
Minimalpaar BROT Nom hleb — bahle - BROT Gen hleba — bahle zeigt, dass im LUDLING 2
(entgegen der Standardsprache) phonemisch ist. Rizzolo (2007: 12) weist weiters darauf
hin, dass Outputs regelmaflig Cluster aufweisen, die im NeuStokavischen nicht verankert
oder nicht mehr synchron zu beobachten sind: Hierzu gehort #ksl- in ASCHENBECHER
[Slang] piksla — kslapi oder #vn- in SCHEI3E govno — vnogo.l”

Die dieser Ubersicht zugrundeliegenden Korpusdaten erméglichen keine Analyse
der Akzentuierung von Satrovacki-Wértern. Cosié¢ (2004: 16) halt allerdings fest, dass
diese im gesamten mittelstidslawischen Dialektgebiet erstbetont seien und der Vokal in
kurzer Quantitat vorliege. Die Intonation sei in Belgrad steigend, in Sarajevo liege ein
fallendes Tonem vor.

Diese Intonationsunterschiede koénnten auch auf Akzentuierungssubstrate
zuriickgehen, die im neustokavischen Raum vorliegen.

Die Frage, ob die morphologische Struktur ein Primat iiber die phonologische
Struktur hat, ist nicht abschliefdend zu beantworten. Korpusdaten belegen Flexion und
Konjugation sowohl vor der Inversion, wie in FOTO PI fotk-e — tkefo, RAUCHEN 1SgPrs
pusi-m — $impu, als auch nach der Inversion, wie in STINKEN 1SgPrs zdiba-§ — bazdi-s,
SEHEN 1SgPrs vidi-m — divi-m (Rizzolo 2007: 3). Dartiber hinaus lassen sich, wie Rizzolo
(2007: 3) feststellt, auch fossilisierte flektierte Formen beobachten: KAFFEE Nom kafa
- fuka < KAFFEE Akk kaf-u, MLADA [Name < Mladen] Nom Mlada — Domla < MLADA
Vok Mlad-o. Die morphologische Struktur von Satrovacki bedarf also noch weiterer
Forschung.

4. Fazit

Ruovttogiella und Satrovacki sind zwei LUDLINGS in denen die segmentale Umstellung mit
der Kategorie ,Silbe“ zusammenhangt. Die Inversionsmechanismen unterscheiden sich
allerdings: Wahrend in ruovttogiella ein Primat der phonologischen iiber die
morphologische Struktur zu beobachten ist, lasst sich im Fall von Satrovacki keine
eindeutige Aussage hieriiber treffen. In beiden Varietiten liegt eine zweisilbige
Mindestoutputgrofie vor - diese Tendenz scheint sich auch sprachiibergreifend bei
anderen auf Silbeninversion basierenden LUDLINGS abzuzeichnen (Campbell 2020: 5;
Alidou 1997: 22). Bei einsilbigen Inputs tritt in ruovttogiella ein iberlanges d in der
neuentstandenen Silbe auf und der Auslautkonsonant des Inputs wird als anlautender
Konsonant des Outputs dupliziert, wahrend in Satrovacki sich ein hinzugefiigtes a
beobachten ldsst und der im Input auslautende Konsonant zum Anlaut des Outputs wird,
das nun auf einen Vokal endet. Dariiber hinaus unterscheiden sich die beiden Varietaten
allerdings in der Frage, wie viele Silben der Output aufweisen darf: In ruovttogiella ist er
immer gleichsilbig, Satrovacki toleriert jedoch Dreisilber. Beide LUDLINGs haben eine
eigene ,Mini-Phonotaktik, die sich von der normalsprachlichen unterscheidet: satrovacki
kennt gegeniiber dem NeusStokavischen ein weiteres Phonem und toleriert mehr
anlautende Cluster, in ruovttogiella sind positionelle phonotaktische Einschrankungen fiir
bestimmte Phoneme aufgehoben.

17 Das von Rizzolo als inexistent kategorisierte Cluster *#vk in SLAVKO [Name] Slavko — Vkosla ist wohl
eher der Kategorie ,the cluster doesn’t exist anymore in synchrony“ (Rizzolo 2007: 12) zuzuordnen, vgl.
neustokavisch GESCHMACK ukus aus *vkus < *vekuswe.
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Die Beschreibung der Inversionsmechanismen von ruovttogiella und ihre
Kontrastierung mit denjenigen von satrovacki ist ein Beitrag zur Auseinandersetzung mit
LUDLINGS, die bislang weniger im Zentrum wissenschaftlicher Aufmerksamkeit standen18.

Korpus- und Textbelege

Nordsaamisch:

Lagercrantz 1928: HAND (K.K.): 10

Lagercrantz 1939: NEUN (untransp.): 5, Nr. 31:4

Lagercrantz 1959: AMEN: 202, AUFSCHREIEN: 198, BRINGEN: 201, DANK: 202, DIESES:
194, DISKURSPARTIKEL: 198, GEIST: 202, GREIS: 199, HAND (P.0.): 193, HUTTE:
197, ICH (K.K.): 193, ICH (P.0.): 203, KOMMEN (K.K.): 196, KOMMEN (P.0.): 203,
KONNEN: 202, 203, LEBEN: 197, MENSCH: 195, NEG: 195, NJUKCAVAHKI: 197, NEUN
194, RIFF: 193, SAGEN: 195, SCHLAFEN: 203, STEIN: 198, STUBE: 193, TEE (P.0.):
203, UBER: 197, VERBRENNEN: 199, VIELEN DANK: 202, WENN: 202, WER: 194,
ZEHN 195

Neustokavisch:

Rizzolo 2004: ANFANG: 307

Rizzolo 2006: ASCHENBECHER [Slang]: 270, BALL: 270, FOTO: 270, MERCEDES [Slang]:

270, SCHEIf3E: 270

Rizzolo 2007: BROT: 3, CAFE: 3, DING: 4, GETRANK: 2, HEI3: 3, JOINT: 4, JUNGKATZE: 3,
KAFFEE: 3, LANGEWEILE [Slang]: 4, MLADA: 3, RAUCHEN: 3, SEHEN: 3, SNEAKER: 3,
STADT: 4, S TINKEN: 3, WIEN: 4, ZIGARETTE: 3

18 Der vorliegende Beitrag ist als Einblick in zwei Varietaten zu verstehen, die neben anderen LUDLINGS
existieren: Fiir das neustokavische utrovacki s. z.B. Rizzolo (2007), zu anderen mittelstidslawischen
LUDLINGs Hinrichs (2009). Fiir die saamische hergiella und vergiella s. Sammallahti 1998: 59; dhnliche
Varietdten sind auch im Mordwinischen belegt (Jack Rueter, personliche Korrespondenz).
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Next time on

DENKART

Band lI: 50 Jahre Finno-Ugristik in Wien

Ein halbes Jahrhundert Finno-Ugristik in Wien, und kein bisschen leise: im Sommer 2024
feierte unser Lehrstuhl sein 50-jdhriges Bestehen mit einem zweitdgigen Kongress, bei
dem wir und wunser internationales Forschungsnetzwerk unsere aktuellen
Forschungsthematiken einerseits und andererseits die Geschichte unserer Abteilung
prasentiert haben. Im assoziierten Band unserer Zeitschrift begriifden wir Beitrdage zu
genau diesen Thematiken. Wir hoffen vor Allem auf wissenschaftshistorische Beitrage, die
Aspekte der finno-ugrischen und vor allem hungarologischen Forschungsgeschichte in
Wien nachhaltig dokumentieren und fiir zukiinftige Generationen greifbar machen.

Band lll: Digitale Philologie

Digitale Philologie, digitale Geisteswissenschaften, Computerlinguistik: Dieser Band dreht
sich um die Schnittstelle zwischen verschiedenen wissenschaftlichen Welten und begriifdt
Beitrdge, die liber den Zaun blicken. Dabei ist es egal, von welcher Seite geblickt wird:
Philologische Abhandlungen klassischer sprach- und literaturwissenschaftlicher
Thematiken aus der Finno-Ugristik mithilfe quantitativ-empirischer Methoden sind
ebenso willkommen wie computerlinguistische Beitrage mit Bezug auf die relevanten
Sprachen und Literaturen. Die einzige Einschrankung ist, dass sich die Beitrage mit
uralischen/finno-ugrischen Sprachen wie etwa dem Ungarischen, dem Finnischen, dem
Estnischen oder dem Marischen, bzw. den assoziierten Literaturen, befassen miussen.
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