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Clemens Zimmermann/Gunter Mahlerwein/Aline Maldener’

Einleitung: Landmedien und mediale Bilder
von Landlichkeit im 20. Jahrhundert

Allgemeines

In den landlichen Raumen wirkten im 20. Jahrhundert grof3flichige Transformationsprozesse
wie die Industrialisierung und Urbanisierung ein. Da hier trotzdem spezifische und diverse
Selbstmobilisierungen stattfanden, verweist die Geschichte von Landmedien auf dynamische
und durchaus eigenstandige Prozesse. Sie ist nicht als Anhédngsel von in Stadten situierten
Massenmedien zu verstehen. Ebenso schleppen sich durch die Geschichte medialisierter
Bilder von Landlichkeit zwar tradierte Dichotomien von Idylle einerseits und Grofistadt-
dschungel andererseits, die aus dem 18. und 19. Jahrhundert stammen. Sie sind aber fiir die
Moderne erheblich zu differenzieren und in den Kontext von allgemeinen Entwicklungen
im Mediensystem zu stellen. Dies soll in diesem Band in interdisziplindrer Vorgehensweise
reflektiert werden.” Wiederum ist es offensichtlich, dass sich die landliche Welt in den ver-
gangenen Jahrzehnten rascher und tiefgreifender als in den Jahrhunderten zuvor veridnderte;
Begriffe wie Entagrarisierung, Suburbanisierung, Mobilitit und Verflechtung, auch verfloch-
tene Kollektivbiografien, werden als Kategorien historischer Landforschung relevant. Aller-
dings kann man auch nicht iibersehen, dass ,Land* (und selbst das ,,Dorf“) immer noch eine
mentale und soziale Kategorie eigener Ordnung darstellt und Stadt-Land-Differenzen kei-
neswegs vollstindig verschwunden sind. Im Zuge politisch relevanter Debatten um unterver-
sorgte landliche Rdume scheint die Wahrnehmung dieser Stadt-Land-Differenz sogar wieder
zuzunehmen. Insbesondere Bilder einer spezifischen Landlichkeit weisen im Medium des
Fernsehens und in Printmedien heute eine hohe Prisenz auf. Insofern mdchte der Band
diesen Dynamisierungen nachgehen, indes die sozialgeschichtlichen Komponenten bei einer
solchen landlichen Medien- und Kommunikationsgeschichte keineswegs ausklammern, auch
wenn sie kein eigener Gegenstand sein konnen.

Beim zentraleuropaischen Dorf handelte es sich nie um eine vollig abgeschlossene Mikro-
welt. Relative Abgeschlossenheit sprach fiir die Chance, in einem iiberschaubaren Mikrokos-
mos historische Forschung eigener Art zu etablieren. Fiir die Gegenwart ist es evident, dass
Stadt-Land-Verflechtungen zugenommen haben, dass mit grofiflichiger Suburbanisierung,
mit Dynamisierungen durch Zuwanderung, aufgrund neuer Mobilititsregime die Frage, was
man unter ,Land“ und ,,Dorf“ versteht, neu gestellt werden muss. Weitere Stichworte fiir
die Durchdringung von Stadt und Land im 20. Jahrhundert sind die Durchstaatlichung, die

1 Lehrstuhl fiir Kultur- und Mediengeschichte, Universitét des Saarlandes, Postfach 151150, D-66041 Saarbriicken,
cl.zimmermann@mx.uni-saarland.de, g.mahlerwein@mx.uni-saarland.de, aline.maldener@uni-saarland.de.

2 Karina Aveyard, Observation, mediation and intervention: An account of methodological fusion in the study
of rural cinema audiences in Australia, in: Participations 9/2 (2012), 648-663.
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Entstehung grofler Produkt- und Arbeitsmarkte, die Standardisierung von Konsum sowie
tibergreifende, immer liickenlosere Medialisierung.* Wahrend manche Phanomene der Markt-
gesellschaft und des Konsums in lindlichen Rdumen héufig spit oder gebremst ankamen,
gilt dies nicht fiir die Durchsetzung lindlicher Mobilitit (die in besonders engem Verhaltnis
mit der Medialisierung steht), sodass man heute davon ausgeht, dass Automobilitat in land-
lichen Rdumen entwickelter ist als in Stddten. So wie also das Raum-Zeit-Gefiige landlicher
Gesellschaften als dynamisch, wandelbar, von internen und externen Faktoren beeinflusst
vorausgesetzt wird, so gerdt das Konzept der , Translokalitdt” immer stirker in den Vorder-
grund, nach dem man das Lokale immer nur in Relation zu anderen Orten verstehen sollte,
ohne dass dadurch aber die Kategorie eines eigenen Sozialraums Land bzw. Dorf, der nach
ebenso eigenen Maf3stiben funktioniert, ausgeschlossen wird.* Offensichtlich kann man heute
in einer lokalen, durchaus abgrenzbaren Lebenswelt leben, ihren Regeln folgen und doch in
hohem Grade medienorientiert und mobil sein.” Solche lokalen Sozialraume sind selbst ein
historisches Produkt, nicht einfach und ohne weiteres wandelbar, sondern weisen hinsichtlich
Grenzziehungen, Interaktionsmustern und Institutionen eine gewisse Tragheit auf. Landliche
Réume unterliegen auch heute besonderen Bedingungen. Man denke an die sich hiufig ver-
schlechternde infrastrukturelle Versorgung, die Bedeutung als Erholungsraum fiir Stidter, die
besondere soziale Bewegungsgeschichte und das immer wieder aktuelle Verhaltnis von ,Ein-
heimischen’ und ,Zugezogenen’ Kurzum, unsere These ist, dass der Medialitit auf dem Land
(und ihren Reprdsentationen und Selbstreprisentationen) ein besonderer Soziabilitatstypus
weiterhin zugrunde liegt. In dem Mafle, in dem landlicher Raum zum Ruhe- und Erholungs-
raum fiir nichtlandliche Gruppen wird, kontrastiert dies mit den aktuellen Mobilitatsmustern,
und es entsteht ein gewisser gesellschaftlicher Bedarf, neue, zumindest partiell modernisierte
und mediale Bilder von Lindlichkeit zu entwerfen, die wiederum mit der Realitit des Land-
lebens und dortigen Zwéngen der Arbeitsgesellschaft stark kontrastieren.

Es wird hier ferner davon ausgegangen, dass es im Feld der Mediengeschichte nicht nur
um die grof3en Transformationen, um Angebote und Akteure, um Programme und Interme-
dialitat geht, um Imaginationen und Leitbilder, sondern immer auch um lokal situierte Aneig-

3 Die englischsprachige Forschung spricht meist nicht von medialization, sondern — ganz weitgehend synonym —
von mediatization: Vgl. Stig Hjarvard, The Mediatization of Culture and Society, London/New York 2013. Zum
Begriindungszusammenhang und - sehr partiell — zur historischen Dimension zuletzt: Andreas Hepp/Stig
Hjarvard/Knut Lundby, Mediatization: theorizing the interplay between media, culture and society, in: Me-
dia, Culture and Society 37/2 (2015), 314-324. Grundsitzlich ist festzuhalten: Jeglicher Medialisierungsschub
trifft auf einen vorangegangenen. Medialisierung und wachsende Intermedialitit gehen miteinander einher,
nicht-medialisierte Kommunikationsformen werden in diese Prozesse zunehmend einbezogen. Dennoch, und
trotz der Erosion traditioneller Gemeinschaftsformen wie Gemeinde, Klasse und Kirche, bleibt lebensweltliche
Kommunikation die Basis jeglicher intersubjektiver Sinnerzeugung.

4 Clemens Greiner/Patrick Sakdapolrak, Translocality: Concepts, applications and emerging research perspec-
tives, in: Geography Compass 7/5 (2013), 373-384. Zum Raumbegriff anregend: Margareth Lanzinger, Das
Lokale neu positionieren im actor-network-Raum - globalgeschichtliche Herausforderungen und illyrische
Steuerpolitiken, in: Ewald Hiebl/Ernst Langthaler (Hg.), Im Kleinen das Grof3e suchen. Mikrogeschichte in
Theorie und Praxis (Jahrbuch fiir Geschichte des lindlichen Raumes 2012), 48-56; Ernst Langthaler, Vom
Behilter zum Netzwerk? Raum in mikrohistorischer Perspektive, in: Ebd., 57-68.

5  Das traditionelle Konzept ortsloser ,Massenkultur® wird in der heutigen Mediengeschichte kritisch hinterfragt.
Etwa Corey Ross, Mass Culture and Divided Audiences: Cinema and Social Change in Inter-War Germany,
in: Past and Present 193 (2006), 157-195 wies die strukturellen Differenzen und differenten Einstellungen
stadtischer und lindlicher (inkl. kleinstadtischer) Publika iiberzeugend nach.



nungen medialer Produkte und Angebote. Aneignung lauft auf Aktivitat hinaus, darauf, dass
das Mediale stets selektiv ausgewahlt und wahrgenommen wird - so wie es in den Medien-
institutionen ebenfalls selektiv aufbereitet wird. Solche selektiven Produktions- und Aneig-
nungsprozesse exemplarisch zu rekonstruieren, gehort zu den Intentionen dieses Bandes.

Ferner ist uniibersehbar, dass mediale Bilder und Vorstellungen vom Landlichen nicht
nur (vermittelt) in die landlichen Raume und Gesellschaften hineinwirkten, sondern in die
gesamte, auch {iber Stidte und Suburbanitit verteilte Bevolkerung.® Dies kann in diesem
Band zwar nicht nachvollzogen werden, wiirde eine eigene aufsprengende Rezeptionsanalyse
erfordern, sei aber hier vorausgesetzt und wenigstens punktuell aufgegriffen.

Medialisierung und Ruralitat

Mit der Kategorie der Medialisierung triftt man auf eine seltsam unterschitzte Kategorie
landlicher Moderne. Die explosionsartige Verbreitung der Print- und Bildmedien, des Kinos
und des Fernsehens ist gerade in ihren Wirkungszusammenhéangen mit anderen modernisie-
renden Kraften im Feld der Historisierung von ,Land’ unterbelichtet. Ebenso sind die Repré-
sentationen des Landlichen und ldndlicher Praktiken in hoch diversen und eher in urbanen
Kontexten konzipierten Medien vom Bildband bis zur Zeitschrift nicht als zusammenhan-
gendes Feld wahrgenommen worden, indes erlebt das Représentationsthema derzeit mehr
Aufmerksambkeit als andere Aspekte von Landmedien. Wie stark vermehrte Mediennutzung
historisch - oder die Nutzung des Internets in der Gegenwart — tatsachlich individualisie-
rende Effekte hatte, wiére ein ganz eigener Gegenstand. Den Massenmedien werden indes
auch starke synchronisierende Wirkungen zugeschrieben, etwa nach der Einfithrung des
Radios in den 1920er Jahren mit seinen Nachrichten zu festgelegten Zeiten, den Landfunk-
sendungen und durch die Ritualisierung von Radiounterhaltung im hauslichen Alltag. Wéh-
rend die Auswirkungen des Radiokonsums auf lindliche Gesellschaften durch die Arbeiten
von Adelheid von Saldern, Inge Marf3olek und Daniela Miinkel” gut untersucht sind, stellen
die kommunikativen Aneignungsformen von Fernsehunterhaltung - ein Medium, das auf
dem Land doch besondere Bedeutung erlangte - eine historiografische Terra incognita dar.

6 Vgl Franz-Werner Kersting/Clemens Zimmermann (Hg.), Stadt-Land-Beziehungen im 20. Jahrhundert. Ge-
schichts- und kulturwissenschaftliche Perspektiven, Paderborn 2015. Landliche Rdume haben ein signifikant
geringeres Angebot an offentlichem Personennahverkehr, dafiir inzwischen einen sehr hohen Pkw-Besatz.
Durch die Knappheit von Arbeitspldtzen in peripheren lindlichen Rdumen ist die hohe Alltagsmobilitit aber
auch ein Zwang, das heifit der Weg zum Arbeitsplatz wurde linger. Dies gilt in Westdeutschland auch fiir
Suburbaniten, denn in den letzten Jahrzehnten gab es starke suburbanisierungsbedingte Verluste an stadti-
schen Einwohnern. Zur lindlichen Suburbanisierung und dadurch bedingte héhere Mobilitit und sozialen
und raumlichen Komplexitit in Dorfgemeinden vgl. Gunter Mahlerwein, Modernisierung der landlichen
Gesellschaft in Deutschland - der Beitrag der Suburbanisierung, in: Zeitschrift fiir Agrargeschichte und
Agrarsoziologie (ZAA) 57/2 (2009), 13-29; Andreas Knie, Das Auto im Kopf. Die Auswirkungen moderner
Verkehrsinfrastruktur auf die Mobilitat der Bevolkerung im landlichen Raum, in: ZAA 53/1 (2005), 59-69.

7 Inge Marflolek/Adelheid von Saldern, Mediale Durchdringung des deutschen Alltags: Radio in drei politi-
schen Systemen (1930er bis 1960er Jahre), in: Ute Daniel/Axel Schildt (Hg.), Massenmedien im Europa des
20. Jahrhunderts, K6ln/Weimar/Wien 2010, 84-120; Inge Marf3olek, Radio im Nationalsozialismus: zwischen
Lenkung und Ablenkung, Tiibingen 1998; Daniela Miinkel, Radio fiir das Land. Der Landfunk in der NS-Zeit,
in: Westfélische Forschungen 47 (1997), 427-451.



So haben etwa Fernsehshows offensichtlich auf die lindliche Mediennutzung rasch und voll
durchgeschlagen, was dann zum massiven Kinosterben gerade in kleinen Orten fithrte und
somit das gerade etablierte Medium dort verdringte.®

Lokal verweist in den Medien- und Sozialwissenschaften nicht nur auf nationale oder
regionale Raume, sondern auch auf die Mikrordume der Kommunikation.’ Etwa die ,Jangen’
1960er Jahre waren sowohl durch eine zunehmende, teils schubhafte Medialisierung - man
denke an den steigenden TV-Geritebesitz, Fernsehshows und -serien - als auch durch die
Genese neuer populérkultureller Aneignungsorte wie Diskotheken, Jugendclubs oder Bouti-
quen gekennzeichnet. Stets barg das Aneignen von Populdrkultur zu dieser Zeit die Chance,
sich von értlichen sozialen Zwingen und Traditionen zu distanzieren und andere Regeln und
Ortsbeziige wie das ,,Swinging London® zu entwickeln. Jugendliche auf dem Land suchten
seitdem entweder stadtische Diskotheken auf oder schufen sich eigene Unterhaltungsraume
wie Jugendzentren, in denen Live-Musik, Musik von Platten und Filme geboten wurden.
Solches Erschlieffen neuer Ortsbeziige war im Ubrigen nicht nur eine Sache der Imagination,
die durch Medienbilder angeheizt wurde, sondern es wurde von mehr und mehr Individuen
und Sozialgruppen angesichts steigender Kaufkraft und Mobilitit durch Reisen in die Rea-
litdt umgesetzt — womit wir wieder bei der Frage steigender physischer Mobilitt angelangt
sind. Aber auch schon das Kino lieferte Bilder eines anderen Lebens, wie die Forschung fiir
Schweden gezeigt hat, wo trotz niedriger Besiedlungsdichte in den 1940er und 1950er Jahren
eine Vielzahl kleinstadtischer und lédndlicher Kinos bestand.'® Medialisierung bezieht sich
ferner auf lindliche Kulturpraktiken, wie sie Gunter Mahlerwein beispielhaft fiir Musikver-
eine herausgearbeitet hat, die durch die Konkurrenz attraktiver Popmusikangebote im Radio
und auf Schallplatte ihre Musik- und Geselligkeitsformen verdnderten."

Die Bilder von landlichen Wunsch- und Projektionsraumen werden in verschiedenen
Medien vom Reisefiihrer bis zum Film auf jeweils spezifische Weise narrativ organisiert.
Fiir Frankreich ist auf die Studie von Ronald Hubscher zu verweisen, der die hohe Zahl von
landbezogenen Spiel- und Dokumentarfilmen mit einem Hohepunkt in den 1940er, 1950er

8  Zur landlichen Kinogeschichte am saarlandischen Beispiel vgl. Aline Maldener, Franzésische Kulturpolitik und
die saarlandische Kinolandschaft nach dem Zweiten Weltkrieg: Klein- und grofistadtische Kinos im Vergleich,
1945-1955, in: Zeitschrift fiir die Geschichte der Saargegend 24 (2016), 27-50; Susanne Haake, Die Narrato-
logie des Kinobesuchs der 1930er bis 1950er Jahre: Formen des Erinnerns eines saarlandischen Publikums,
Gottingen 2016.

9  Lang tradierte Formen der Kommunikation und gemeindlicher Offentlichkeit grenzen auch im 20. Jahrhun-
dert das Dorf gegeniiber Klein- und Grof3stadt ab, vgl. zu solchen Traditionen: Rudolf Schlogl, Bedingun-
gen dorflicher Kommunikation. Gemeindliche Offentlichkeit und Visitation im 16. Jahrhundert, in: Werner
Rosener (Hg.), Kommunikation in der landlichen Gesellschaft vom Mittelalter bis zur Moderne, Gottingen
2000, 241-262; Renate Blickle, Supplikationen und Demonstrationen. Mittel und Wege der Partizipation im
bayerischen Territorialstaat, in: Ebd., 263-317; Gunter Mahlerwein, Wandlungen dérflicher Kommunikation
im spdten 18. und in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts, in: Ebd., 345-364.

10 Vgl Carina Sjoholm, Ga pa bio. Rum for drémmar i folkhemmets Sverige, Lund 2003; Asa Jernudd/Mats
Lundmark, Cinemagoing in Sweden in the 1940s: Civil Society Organisations and the Expansion of Rural Film
Exhibition, in: Judith Thissen/Clemens Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City. Small-Town and Rural
Film Culture in Europe, London 2016, 67-86.

11 Gunter Mahlerwein, Zwischen landlicher Tradition und stadtischer Jugendkultur? Musikalische Praxis in Dér-
fern 1950-1980, in: Kersting/Zimmermann (Hg.), Stadt-Land-Beziehungen, 113-135; vgl. Ders., Alternative
Cinemas in the Youth Centre Movement in the 1970s and 1980s, in: Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema
Beyond the City, 181-193.

10



und 1980er Jahren belegte und als typische Kategorien die Idyllisierung von Landschaft, die
»Helden" des Dorfes, Bauernkomik, Produktivierung, Landutopie und Historizitit nach-
wies.'? Fiir Deutschland liegen schon langer Studien zur literarischen und publizistischen
Konzipierung von Landlichkeit vor, solche zu modernen Publika sind dagegen vollig unterre-
prasentiert.” Heute wird immer wieder auf die weit verbreitete Zeitschrift Landlust hingewie-
sen, die sich vollig illusionierend in stadtischen Publika verbreitet; Wirkungsanalysen stehen
indes noch aus.' Schon etabliert ist die Beschaftigung mit dem in den 1950er Jahren unge-
heuer erfolgreichen Heimatfilm."* Der deutsche Heimatfilm wurde von der offiziellen Kritik
als Kitsch verdammt, im Vergleichsfall Schweden hingegen der Landbygsfilm als Modell fiir
ein natiirliches und im Tempo geméfligtes Leben betrachtet.'® Anregend fiir kiinftige For-
schungen diirfte das Diktum Adornos sein, dass ,,keine Heimat [...] ihre Aufbereitung in den
Filmen, die sie feiern®, iiberlebe.!” Adorno kannte indes noch nicht Serien wie das sterreichi-
sche Braunschlag, die an komischer Distanzherstellung, politisch durchaus aufklarerischem
regionalem Bezug und reflexiver anthropologischer Kritik' nichts zu wiinschen tibrig lassen,
und eben gerade nicht das ,,Unverwechselbare, wovon sie zehren, zum Verwechseln gleich-
machen®, wie Adorno an der Kulturindustrie kritisiert hatte.”” Auch der Heimatfilm wird
neuerdings differenziert betrachtet und auf seine Funktion hin befragt, die Millionen von
Heimatvertriebenen symbolisch in die westdeutsche Gesellschaft zu integrieren.”

12 Ronald Hubscher, Cinéastes en campagne, Paris/Condé-sur-Noireau 2011. Vgl. Katharina Stiitz, Die Kamera
immer griffbereit. Stadt-Land-Visualisierungen im Amateurfilm. Deutschland und die Niederlande im Ver-
gleich 1930-1980, in: Kersting/Zimmermann (Hg.), Stadt-Land-Beziehungen im 20. Jahrhundert, 179-196. Fiir
den globalen britischen Sprachraum verwies ein Buch von Robert Fish auf die Relevanz von Natur-, Reise- und
Kriegsdarstellung, also auf Genres, wo man das Rurale nicht an erster Stelle vermutet, sowie auf spannungsrei-
che Themen wie gebrochene rurale Kindheit: Robert Fish (Hg.), Cinematic Countrysides, Manchester 2007.

13 Awan Fatimah/David Gauntlett, Remote living: Exploring online (and offline) experiences of young people
living in rural areas, in: European Journal of Cultural Studies 16 (2013) 3-23.

14 Rainer Bramer, Was es mit ,,Landlust“ auf sich hat. Ein Biedermeier-Magazin als Shootingstar, in: natursoziolo-
gie.de 3/2014, http://www.natursoziologie.de/files/landlust1_1403091530.pdf (8.5.2018); Thomas Brune/Maike
Lange, Brauchen wir das? Stil- und Sammlungsfragen zu Historismus und Landhausstil, in: Markus Tauschek
(Hg.), Handlungsmacht, Widerstandigkeit und kulturelle Ordnungen. Potentiale kulturwissenschaftlichen
Denkens, Miinster/New York 2017, 49-60 (darin 53-56 Abschnitt: Das Phinomen Landlust).

15 In neuerer Zeit wird das Genre Heimatfilm viel differenzierter gesehen: Vgl. Sarah Kordecki, Heile Welt ohne
Vergangenheit? Westdeutsche Heimatfilme der 1950er Jahre, in: Bastian Blachut/Imme Klages/Sebastian Kuhn
(Hg.), Reflexionen des beschddigten Lebens? Nachkriegskino in Deutschland zwischen 1945 und 1962, Miin-
chen 2015, 161-186; Alina Laura Tiews, Fluchtpunkt Film. Integrationen von Flichtlingen und Vertriebenen
durch den deutschen Nachkriegsfilm 1945-1990, Berlin 2017.

16  Claudia Beindorf, Terror des Idylls. Die kulturelle Konstruktion von Gemeinschaften in Heimatfilm und Lands-
bygdsfilm 1930-1960, Baden-Baden 2001.

17 Theodor W. Adorno, Résumé tiber Kulturindustrie (1963), in: Ders., Kulturkritik und Gesellschaft (Gesammelte
Schriften, Bd. 10/1), Frankfurt a. M. 1997, 337-342, 342.

18  David Schalko (Regie, Drehbuch, Produktion), Braunschlag, achtteilige Fernsehserie, Osterreich 2012. Heutige
TV-Serien von Menschen auf dem Land haben teils einen satirischen Einschlag, teils setzen sie die frithere
Heimatidylle fort oder sie sind gerade, wie schon seit dem kritischen Heimatfilm der 1970er und 1980er Jah-
ren, antiidyllisch konzipiert; Jorg Tiirschmann, Dorfchroniken. Wie TV-Serien von Menschen auf dem Land
erzihlen, in: Sabine Schrader/Daniel Winkler (Hg.), TV glokal. Europdische Fernsehserien und transnationale
Qualitétsformate, Marburg 2014, 140-160.

19 Adorno, Kulturindustrie, 342.

20  Wolfgang Kaschuba u. a., Der Deutsche Heimatfilm. Bildwelten und Weltbilder. Bilder, Texte, Analysen zu 70
Jahren deutscher Filmgeschichte, Tiibingen 1989, 106-148. - Zur Vielfalt von derzeitigen medialen Entwiirfen
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Fiir die Land-Moderne nach 1900 stehen die Kategorien Mobilitit, Mikrowelt und Media-
lisierung in Zusammenhang. Dieser Zusammenhang erklirt weitere spezifische Dynamiken
landlicher Rdume, die man wiederum zunehmend im vernetzten Zusammenhang anderer
Réume betrachten sollte, wie sich etwa in der Begriffsbildung von Metropolitanregionen
ausdriickt. Das grofite Forschungsdefizit besteht hinsichtlich individueller Aneignung von
Medienprodukten und deren Konsequenzen.

Was sind demnach Landmedien?

Mit dem wissenschaftlich erstmals etablierten Begriff Landmedien sollen in diesem Band
verschiedene Aspekte des Verhéltnisses von landlicher Gesellschaft bzw. lindlichem Raum
und Medien angesprochen werden. Landmedien sind zunéchst solche, die fiir das ,,Land®
produziert werden.” Aktuell wird mit genau diesem Begriff vorwiegend fiir die Landwirt-
schaft und landwirtschaftsnahe Berufszweige produzierte Fachpublizistik beworben; histo-
risch konnen darunter, einsetzend mit der Volksaufklarung, Medien mit haufig beratender,
erzieherisch-padagogischer Zielrichtung verstanden werden. Beide Bedeutungen, die der
Agrarfachmedien und die der insbesondere auf Verbesserung der landlichen Lebensbe-
dingungen abzielenden Medien, finden sich auch im englischen Begriff der rural media,
wihrend die franzosischen médias ruraux eher den zweiten Aspekt umschreiben, hier wie
auch tiberwiegend im Fall der rural media mit einem deutlichen Schwerpunkt im Bereich
der Entwicklungszusammenarbeit.”* Zweitens sind mit Landmedien solche gemeint, die im
lindlichen Raum bzw. in der landlichen Gesellschaft selbst entstehen. Das Spektrum reicht
von der Kleinstadtzeitung tiber Mitteilungsblitter, Bildpostkarten und Vereinszeitschriften
zu schriftlichen Eingaben an Behorden, den Fotoalben und Dokumentarfilmen oder heuti-
gen Videoprojekten.” Drittens gehoren dazu die Kommunikationsmedien, die in landlichen
Réumen ihre eigene Diffusions- und Nutzungsgeschichte aufweisen und mit stark ortlich
orientierter, oraler Kommunikation* in Beziehung stehen. Als relevant fiir die Beziehung
zwischen ,,Land“ und Medien, und von derzeit hohem Interesse in der transdisziplindren

von Landleben vgl. Werner Nell/Marc Weiland (Hg.), Imaginére Dorfer. Zur Wiederkehr des Dérflichen in
Literatur, Film und Lebenswelt, Bielefeld 2014.

21  Bezeichnend fiir den Uberhang an padagogischen und politisch indoktrinierenden Projekten und, damit ein-
hergehend, den Uberhang von auf das lindliche Publikum zielenden Dokumentarfilmen: Ernst Langthaler,
Massenmedien in der ldndlichen Gesellschaft im Nationalsozialismus — am Beispiel der Agrarpresse, in: ZAA
58/2 (2010), 50-64; Valerie Vignaux, Cinéma, éducation de masse et propagande agricole dans lentre-deux
guerres. Les films de Jean Benoit-Lévy pour la cinémathéque du Ministére de agriculture (1924-1939), in:
Archives 98 (Jan. 2006), 1-16; zu Werbung und visueller Adressierung von franzésischen Bauern: Claudine
Chevrel/Béatrice Cornet, Le paysan dans la publicité, Paris 2008; Margaret Butler, Paysan, paysage, patrie:
French Films and Rural Life, 1940-1950, in: Rural History 14 (2003), 219-237.

22 Marie-Soleil Frere, Presse et démocratie en Afrique francophone, Paris 2000; Gary Coldevon, Communication
strategies for rural development: a case study of the use of campaigns in Lesotho, 1990, http://www.fao.org/
docrep/ul320e/u1320e01.htm (10.6.2018).

23 Als erster Uberblick: Clemens Zimmermann, Mediennutzung in der lindlichen Gesellschaft. Medialisierung
in historischer Perspektive, in: ZAA 58/2 (2010), 10-22.

24  Katharina Thielen, in diesem Band; Clemens Zimmermann, Kommunikationsmedien in der lindlichen Ge-
sellschaft. Telegraf und Telefon 1850-1930, in: Werner Résener (Hg.), Kommunikation in der landlichen
Gesellschaft vom Mittelalter bis zur Moderne, Géttingen 2000, 365-386.
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Forschung zu Léandlichkeit, erscheint schliefSlich auch die Imaginations- und Représenta-
tionsgeschichte des ,,Lindlichen*” in allgemeinen Publikumsmedien.

Selbstverstandlich sind klare Abgrenzungen nicht immer moglich. So kénnen fiir das Land
produzierte Medien auch ganz oder teilweise von Angehoérigen der ldndlichen Gesellschaft
gestaltet worden sein, etwa durch lokale Mitarbeiter in Zeitungs- oder Rundfunkredaktionen,
oder indem ldndliche Akteure durch Konsumentenfeedback oder als lokale Opinion-Leader
direkt in redaktionelle Inhalte, gerade von Lokalzeitungen, eingreifen — oder, wie gerade im
aufereuropdischen Bereich, im Rahmen von community media neben der Verbreitung eige-
ner Themen auch Funktionen in der agrarischen Beratung, Gesundheitserziehung oder in
ahnlichen Bereichen tibernehmen. Images von Léandlichkeit wiederum werden auch in auf
dem Land produzierten Medien konstruiert (etwa in Vereinsfestschriften, Super-8-Filmen,
jugendkulturell inspirierten Medienprodukten aus der Jugendzentrums-, Regionalismus-
oder Okologiebewegung).

Dann stellen sich bei der Definition von ,,Land“ immer wieder Fragen nach der Abgren-
zung, etwa die, wie weit z. B. die Représentationen und Medienpraktiken der Suburbanitit zur
Landmediengeschichte gehoren.” Auch ist evident, dass viele Inhalte fiir allgemeine Markte
produziert wurden und dann auf dem Land einschlief3lich der Kleinstadte eben auch und in
besonderer Weise eingesetzt wurden. Insofern geht es dann um Nutzungsmuster, -hdufigkei-
ten und die Soziabilitdt von Medienkonsum.

Zur Mediennutzung auf dem Land liegen Untersuchungen vor, die zeigen, dass man dieser
Kategorie von Landmedien nicht schlechthin das Charakteristikum von Timelags zuschrei-
ben kann: Bei der Kinogeschichte ist ,Verspatung® in der Tat ein Kriterium?, ebenso bei der
Verbreitung von Rundfunkgeriten®; die in der Kreisstadt produzierten Zeitungen hatten sich
schon im 19. Jahrhundert auf dem Land durchgesetzt* und beim Fernsehen®, das sich seit
den 1950er Jahren auf dem Land rapide ausbreitete, lasst sich nur eine geringe Verspitung
beobachten. Die Fotografie etwa stand um 1900 reichlich zur Verfiigung, sei es als Angebot
von Ateliers, sei es als Amateurpraxis®, sei es durch die sich langsam verbreitenden Publi-
kumszeitschriften. Beim Internet sehen wir heute ebenfalls nicht so sehr das Kriterium der

25  Vgl. Nell/Weiland (Hg.), Imagindre Dorfer; Fish (Hg.), Cinematic Countrysides.

26  Vgl. Roger Silverstone, Visions of Suburbia, London/New York 1997; zu einem Stuttgarter Vorort: Andreas
Gestrich, Lindliche Arbeiterbewegung und Schreibkultur. Das Beispiel Bottnang um 1900, in: Résener (Hg.),
Kommunikation, 387-398.

27  Zu mobilen Kinoformen, die lange keineswegs ,verspitet’ waren, sondern den zeitgendssischen (politischen)
Intentionen genau entsprachen vgl. Deborah Toschi, Il paesaggio rurale. Cinema e cultura contadina nell'Italia
fascista, Milano 2009; Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City.

28  Vgl. Florian Cebulla, ,Der Bauer spricht - der Bauer hort“ - Rundfunk und ldndliche Gesellschaft 1924-1945,
Gottingen 2004, 31-45.

29 Vgl Josef Miiller, Wird das Dorf zur Stadt? Die neue gesellschaftliche und geistige Situation des Landvolkes,
Darmstadt 1962; diese Arbeit, obwohl agrarideologisch durchtrinkt, enthélt doch brauchbare Beobachtungen
und Daten. Generell zu lokalen und lindlichen Kommunikationsbedingungen von Journalismus: Sonja Kretz-
schmar/Wiebke Mohring/Lutz Timmermann, Lokaljournalismus, Bonn 2009; vgl. ferner Gloria Sanz-Lafuente,
Buch- und Zeitungslektiire badischer Bauerinnen und Bauern um 1900, in: ZAA 58/2 (2010), 35-49.

30 Christina von Hodenberg, Square-eyed Farmers and Gloomy Ethnographers: The Advent of Television in the
West-German Village, in: Journal of Contemporary History 51/4 (2016), 839-865; Michael Morgan, Television
and the Erosion of Regional Diversity, in: Journal of Broadcasting & Electronic Media 30/2 (1986), 123-139.

31 Peter Assion u.a., Photographie auf dem Land um 1900. Karl Weif3, Photograph in Buchen, Buchen 1982.
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Verspitung, sondern das der Versorgungsdichte, denn weite landliche Gebiete Europas sind
nicht mit Breitband ausgestattet, was landlicher Okonomie erheblich schadet.

Die zunehmende Medialisierung urspriinglich miindlicher Kommunikation, wie sie gene-
rell fiir westeuropdische Raume des 20. Jahrhunderts beobachtet wurde, ldsst sich gerade in
landlichen Gesellschaften mit einem hohen Anteil an Face-to-Face-Kontakten besonders
eindriicklich nachvollziehen. Das gilt nicht nur fiir moderne Kommunikationsmedien wie
Telefon oder Internet oder auch fiir Lokalzeitungen, in denen kommunale Politik, aber auch
die Sterbeanzeigen der Dorfnachbarn kommuniziert werden, sondern auch fiir die Informa-
tionsweitergabe der staatlichen, kommunalen sowie kirchlichen Verwaltungen, die ihrerseits
eine sehr lang zuriickreichende Geschichte aufweist. So wurde in westdeutschen Dorfern der
»Ausscheller® als Bote amtlicher Nachrichten erst in den 1960er Jahren durch Aushénge,
spater durch gedruckte Amtsblatter ersetzt.”

Zwar muss man von einer geringeren Mediendichte in ldndlichen Rdumen ausgehen,
aber auch hier bestehen grofe Unterschiede, z. B. am Anfang des 20. Jahrhunderts zwischen
ostdeutschen und stark urbanisierten Gebieten im Siidwesten Deutschlands. Insofern sind
landldufige Vorstellungen tiber die Medialisierung in landlichen und kleinstadtischen Kon-
texten betrachtlich zu revidieren.

Besondere Aufmerksamkeit fanden bislang Medienangebote, die sich an die Agrarpro-
duzenten oder an spezifische landliche Publika wandten, z. B. die des ,Landfunks“** Die
Produktion von Medien im landlichen Raum wurde dagegen bislang wenig untersucht. Pro-
jekte zur Zusammenfassung und Erschlieffung von belehrenden und instruierenden Doku-
mentarfilmen, die treffend als Auftragsfilme bezeichnet werden, belegen bereits nicht nur die
Vielzahl der erfassten Filmproduktionen und die verbreitetsten Subgenres dieser Gattung.
Noch wichtiger erscheint die systematische Erfassung von privaten Filmen und Fotografien,
die auf Forschungsprojekte hoffen lisst, die die Eigenarten lindlicher Medienproduktion
samt ihrer charakteristischen Akteure in den Blick nehmen.*

Community media sind ein globales Phianomen, dessen historische Aufarbeitung noch
aussteht.’® Im Zuge der ,,Pluralisierung der Lebensstile“ in der landlichen Gesellschaft ist die
Prasenz von Medienschaffenden in Dérfern, mit gewissen Konjunkturen, zu beobachten, die
auch, aber nicht nur auf Stadtflucht zuriickzufiihren ist und etwa im Popmusikbereich zur
Produktion von Tontragern oder Videos auch fiir urbane Mirkte fithrte.”” Anders dagegen
diirften die den creative cities vor allem in der US-amerikanischen und australischen Lite-
ratur gegeniibergestellten creative suburbia und creative communities vor allem als Orte der

32 Martin Schreiber, Internetnutzung in der lindlichen Gesellschaft, in: ZAA 58/2 (2010), 65-76.

33 Gunter Mahlerwein, Aufbruch im Dorf. Strukturwandel im landlichen Raum Baden-Wiirttembergs nach 1950,
Stuttgart 2007, 200; Gunter Mahlerwein, Rheinhessen zwischen Stadt und Land, in: Volker Gallé/Gunter Mah-
lerwein (Hg.), Aufbruch in Rheinhessen. Kultureller und gesellschaftlicher Wandel nach 1945, Worms 2017,
11-23, 18.

34 Vgl Miinkel, Radio; Cebulla, ,,Der Bauer spricht*

35 Beispiele sind die geplante European Rural History Film Database und das LWL-Archiv in Miinster: http://
www.Iwl-medienzentrum.de/de/Bildarchiv/Sammlungen/ (8.5.2018).

36 Linda K. Fuller (Hg.), Community Media: International Perspectives, New York/Houndmills 2007.

37  Mickael Blanchet, Rap in der Vendée. Musik als Indikator der Urbanisierung des lindlichen Raums?, in: ZAA
64/1 (2016), 71-90.
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Medienproduktion abseits der Zentren zu verstehen sein — inwieweit hier von Landlichkeit
gesprochen werden kann, ist angesichts der Grof3e solcher communities noch zu diskutieren.*
Vor allem die literatur- und kulturwissenschaftliche Forschung interessiert sich neuer-
dings fiir Vorstellungen von Ruralitit, wie sie in Medien aufzufinden sind, sei es in Biichern,
Zeitschriften oder in Fernsehserien.” Bilder von ,,Stadt” und ,,Land“ sind ein grofles For-
schungsthema. Man geht bei deren Untersuchung vielfach davon aus, dass diese Bilder auch
verhaltenspriagend sind, obwohl das eine viel zu simplifizierende Vorstellung ist.**

Kontextuierungen

Zur Landmediengeschichte gehort essentiell die Frage relevanter Kontexte. Ist Kontext von
Landmedien nur der jeweilige umgebende Ort, und heifdt das, dass man eigentlich Mikro-
geschichte kommunikativer Beziehungen und Bedeutungen betreiben sollte? Dies ist eine
essentielle Frage, nicht nur, was das Design solcher Kontextuierungen betrifft, sondern auch,
wenn man den dafiir notigen Arbeitsaufwand bedenkt. Zwischen rein quantifizierenden
und seriellen Untersuchungsdesigns und einer auf innere Verflechtungen und sozialen Sinn
hinzielenden Mikrostudie liegt indes ein weites Spektrum methodischer Verfahren, indem
man etwa mit klar begriindeten kleineren Samples arbeitet und qualitative und quantitative
Ansitze miteinander verbindet, um so auch der Frage des reprasentativen Charakters von
untersuchten Objekten und Fallstudien nédher zu kommen.

Der Einbezug von Kontexten und Sinnverstindnissen jeweiliger landlicher Rezipienten
und aneignender Publika erweist sich als kiinftige Hauptaufgabe von historischer und aktu-
eller Landmedienforschung. Hierbei ist es notig, sowohl kommunikative Mikrordaume als
auch die strukturellen und politischen Vorgaben zu berticksichtigen. Damit ist eine Wende
zur Untersuchung rdumlicher Settings verbunden, die wiederum an Forschungsansétze der
Mediengeografie ankniipfen kann, auch wenn diese weniger historisch orientiert ist.*!

Es bedarf der Einordnung der Interpretation von einzelnen Landmedien in jeweilige gro-
Bere Diskurse (z. B. padagogische) und die relevanten Genres, in Makrobedingungen von
Medienmarkten; schliefSlich geht es auch darum, die Relation zwischen sozialen Bewegungs-
geschichten und Landmedienpraxis aufzuzeigen.*

Noch kaum erprobt ist, den ,,Geschmack®, subjektive Praferenzen® lindlicher aneignender
Subjekte zu eruieren, als auch tiberhaupt den spezifischen Aneignungsformen systematisch

38 Janet McDonald/Robert Mason (Hg.), Creative Communities. Regional Inclusion & the Arts, Bristol/Chicago
2015; Terry Flew u. a., Creative Suburbia: Rethinking Urban Cultural Policy - the Australian Case, in: Inter-
national Journal of Cultural Studies 15 (2012), 199-203.

39 Vgl Nell/Weiland (Hg.), Imaginére Dérfer.

40  Zur Kritik der Wirkungsforschung vgl. Wolfgang Jouflen, Massen und Kommunikation. Zur soziologischen
Kritik der Wirkungsforschung, Weinheim 1990. Ein differenzierender Forschungsiiberblick zur Wirkungs-
forschung, zum Agenda-Setting-Konzept und zur Wissenskluftforschung, aus dem hervorgeht, dass man bei
Wirkungsannahmen hochst vorsichtig sein sollte, ist: Michael Jackel, Medienwirkungen. Ein Studienbuch zur
Einfithrung, Opladen/Wiesbaden 1999.

41  Vgl. Tristan Thielmann (Hg.), Handbuch Mediengeographie, Baden-Baden 2016.

42 Hubscher, Cinéastes.

43 Eine Pionierstudie, die allerdings methodisch fragwiirdig ist: Harold Ellis Jones/Herbert S. Conrad, Rural
Preferences in Motion Pictures, in: Journal of Social Psychology 1 (1930), 419-423.
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nachzugehen, z. B. dem Faktor der Gemeinschaftlichkeit dieser Aneignungsakte. Idealerweise
wiirden wir kiinftig die subjektiven Ansichten von Kleinstadt- und Dorfbewohnern (am
besten generationell differenziert) zu Medien und jeweiligen Formen, Inhalten und Bedeu-
tungen kennenlernen. Es scheint durchaus moglich, Primédrquellen kiinftig in starkerem
Umfang zu erfassen. Besonders vorsichtig ist mit Berichten von beobachtenden Fremden
umzugehen, denen eigene Wertvorstellungen zugrunde lagen und die sich oft nur kurz auf
dem Land authielten. Auch Pfarr- und Inspektionsberichte, wie sie als serielle Quellen in
einigen Landesarchiven vorliegen, konnten fiir die Ermittlung des ,,Geschmacks® und sozio-
kultureller Muster wichtig werden.

Letztlich geht es hier darum, zwischen Stadt-, Medien- und Landforschung zu vermitteln,
ihre jeweiligen Beitrige und Potenziale zu verbinden. Uber einzelne Fallstudien hinaus mdchte
der Band durch ansatzweise geleistete Vergleiche und durch die Beriicksichtigung verschiede-
ner Medien den Weg zu einer Gesamtgeschichte der Landmedien und ruraler Reprasentatio-
nen bereiten, von der wir allerdings noch weit entfernt sind. In verschiedenen Einzelmedien
sowie in ihrem Verbund lieflen sich kiinftig iibergreifende Themen der Infrastruktur, der
Pioniere und Akteure, der Aneignung, der Publika, der Lokalitdt und der Kontexte erarbei-
ten — und unterschiedliche Standortbedingungen, Mediendiskurse, Fragen nach Konstruktion
und Représentation von Ruralitdt in Medien und deren Wahrnehmung durch das lindliche
Publikum (z. B. anhand der Heimatfilme der 1950er Jahre) gerade auch in ihren Querverbin-
dungen darstellen. Ebenso ist das Verhaltnis von Generationalitit, landlichen Lebenswelten
und Medienpraktiken ein vielversprechender Ansatzpunkt. Schliefillich erscheint das Poten-
zial der Sekundéranalyse fritherer sozialwissenschaftlicher, also empirischer Studien seit den
1950er Jahren, wo immer wieder mediale Aspekte auftauchen, noch langst nicht ausgeschopft.

Die Beitrage dieses Bandes

Die Beitrége des Schwerpunktthemas dieses Zeitschriftenbandes sind in drei Kapitel unter-
teilt: Kino, Publika und dorfliche Kommunikation; Landmedien und ihre ,agency® Demo-
kratisierungs- und Politisierungspotentiale und Mediale Imaginationen und Konstruktionen
lindlicher Ridume und Milieus. Selbstverstdndlich lieflen sich manche der Artikel mit guten
Argumenten auch woanders einordnen, und prinzipiell sind fiir uns alle Themen gleichwer-
tige Aspekte einer Mediengeschichte des Landes.

Kino, Publika und dérfliche Kommunikation

Dieses Kapitel kntipft an rezente Debatten {iber die aktive Rolle von Publika auch in ldndli-
chen Rédumen an und beschiftigt sich mit den Orten, wo mediale Inhalte angeeignet wurden.
Auch hier wird versucht, lingerfristige Entwicklungen zu verdeutlichen und nicht nur bei
punktuellen Zugriffen stehen zu bleiben.

Judith Thissen behandelt in transnationaler Perspektive die Entwicklung des Landkinos
in den Niederlanden, Westdeutschland und Frankreich zwischen um 1920 und 1960. Dabei
wird deutlich, dass in allen untersuchten Landern der Kinobetrieb in multifunktionellen
Sélen von Bedeutung war, sich aber auch nationale Besonderheiten, in Frankreich etwa die
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Nutzung von offentlichen Versammlungshallen, nachweisen lassen. Ebenfalls nationale
Sonderentwicklungen konnen in den 1930er Jahren gesehen werden, in dem Ausbau der
Kinostruktur im NS-Staat, aber auch in der massiven Aktivitt der katholischen Kirche als
Anbieter von Kinoveranstaltungen in einigen franzésischen Regionen. Auf unterschiedliche
Siedlungsstrukturen lassen sich regionale Differenzen im Kinoausbau der Nachkriegszeit
zurlickfithren, einer Boomphase, in deren Anfang auch die Wanderkinobetreiber weiterhin
ihren Platz behaupten konnten. Retardierungen im Filmangebot scheinen tiberall im land-
lichen Bereich iiblich gewesen zu sein, wobei Hinweise vorliegen, dass der Geschmack des
landlichen Publikums sich nicht grundsatzlich von dem der Stidte unterschied.

Es folgt Lina Kaminskaité-Jancoriené, die den Versuch beschreibt, die litauische Gesell-
schaft in den Jahren 1944 bis 1953 durch den Ausbau einer landlichen Kinostruktur mit dem
entsprechenden Programmangebot zu sowjetisieren. Dieser Prozess war vergleichbar mit
der in den 1920er Jahren in der Sowjetunion neben anderen gesteuerten Entwicklungen wie
der Elektrifizierung oder den Kollektivierungen durchgefithrten Kinofikatsia. Er stief3 nicht
nur auf technische und sprachliche Probleme, sondern scheiterte zum einen wegen der Sied-
lungsstruktur in Streulage, die groflere Zusammenkiinfte von Angehorigen der landlichen
Gesellschaft erheblich erschwerte, zum andern an den offenen und verdeckten Widerstdnden
des angesprochenen Publikums. Hierbei spielte auch die Verbreitung zwar politisch iiberhol-
ter, aber verfiigbarer deutscher Filme eine Rolle.

Am Beispiel der Kinogeschichte der saarlandischen, von Bergbau gepriagten Gemeinde
Wiesbach spielt Clemens Zimmermann die Fragestellungen der neueren kinohistorischen
Forschung durch. Deutlich wird die Teilung in zwei Phasen der Kinogeschichte: eine erste
von den spaten 1920er Jahren bis in die Nachkriegszeit reichende, in der Kino in plurifunk-
tionalen Raumen, meist in Verbindung mit Gastronomie, realisiert wurde, ein lokales Publi-
kum Kino kollektiv erlebte und erstmals die ,,Grof3stadt ins Dorf“ kam; eine zweite Phase ab
den spéten 1950er Jahren, jetzt mit festen Lichtspielstitten, zunehmender Vorfithrfrequenz
eines vorwiegend den ,,Durchschnittsgeschmack® bedienenden Angebots und einem stetig
wachsenden Publikum, das freilich schon bald angesichts der Konkurrenz von TV und auf-
grund der erweiterten Freizeitmoglichkeiten durch Individualmobilisierung ausblieb. Kino-
geschichte kann auch als Teil der - letztlich aber nicht ganz vollzogenen - Urbanisierung des
Landes verstanden werden.

Sodann fithrt Katharina Thielen am Beispiel eines rheinhessischen Dorfes die Verdande-
rungen von lokaler Kommunikation und pluraler Mediennutzung im engen Zusammenhang
mit sozialem Wandel im Verlauf des 20. Jahrhunderts vor. Dabei wird deutlich, dass trotz der
Zunahme auflerlokaler Kontakte und massenmedialer Einfliisse die traditionellen Formen
von Kommunikation zwar insgesamt an Bedeutung verloren, aber nicht obsolet wurden. Die
Autorin zeigt ferner auf, an welchen Orten sich lokale Kommunikation verdichtete und wie
sich das Dorf medial selbst darstellte.

Gunter Mahlerwein zeigt — der Beitrag wurde in das Forum dieses Jahrbuchs aufgenom-
men - am Beispiel eines dorflichen Open-Air-Festivals der 1970er Jahre, wie sich eine lind-
liche Jugendkultur unter dem Einfluss verschiedener Medien konstituierte und sie gleich-
zeitig durch die Eigenproduktion von Medien gekennzeichnet war. Dabei wird vor allem
auf die Produktion eines Festivalfilms eingegangen, dessen Vorbilder eindeutig im Bereich
der bekannten ,,Rockumentaries® wie etwa dem Woodstock-Film zu suchen sind. Es wird
deutlich, wie stark Verdnderungen in der Medienrezeption mit Transformationsprozessen
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in der landlichen Gesellschaft verbunden waren und welches Eigengewicht das Rurale im
Aneignungsprozess ausmachte.

Landmedien und ihre agency’: Demokratisierungs- und Politisierungs-
potentiale

In diesem Kapitel geht es um (potenzielle) Wirkungen von Medien, deren beabsichtigte
Effekte, das heifSt auch um die Wechselwirkungen zwischen medialisierter Kommunikation
und sozialen Handlungsrdumen. Ferner tritt hier agency in Form der (kommunikativen)
Handlungen sozialer Subjekte auf.

Manuel Trummer zeichnet aus der Beobachtung einer parallel zu kulturellen Angleichungs-
prozessen zwischen Stadt und Land sich entwickelnden medialen Renaissance des positiv
verstandenen Landlichen eine wirkungsvolle Konstruktion von Ruralitit nach. Deren tiber
verschiedene Medien, hier vor allem Druckmedien und TV-Filme, verbreitete Bilder priagen
nicht nur die Wahrnehmung, sondern auch die reale Entwicklung landlicher Raume. Am Bei-
spiel von TV-Sendungen des Bayerischen Rundfunks zeigt er, wie die Bilder und Reprasenta-
tionen des Landlichen durch von Sender und Produktionsfirmen vorbestimmte Rahmungen,
Bildtraditionen und Auswahlkriterien vorgepragt sind. Zudem werden diese Konstrukte im
Ergebnis mit der positiven Darstellung eines die Herausforderungen der Modernisierung
annehmenden landlichen Raumes auch den Rezipienten in der lindlichen Gesellschaft als
Orientierungs- und Integrationsangebote im beschleunigten Wandel bereitgestellt.

Am Schriftverkehr der Landbevolkerung mehrerer Orte mit der Kreisbauernschaft Neun-
kirchen im Reichsgau Niederdonau untersucht Ulrich Schwarz-Grdber, wie Angehorige der
landlichen Gesellschaft auch in der NS-Zeit mediale Informationen nicht nur passiv als
Botschaften ,von oben® verstanden, sondern auch durch aktive Aneignung von Inhalten
und Begriffen massenmedialer Produkte ihre Interessen gegeniiber der ,,Fithrung“ kommu-
nizierten, wodurch sich aufler den eher seltenen direkten Hinweisen auf Mediennutzung
Riickschliisse auf Rezeptionsvorginge ergeben. Der Beitrag verweist auch auf typische Quel-
lenbestinde, die in weiteren komparativen Projekten als Grundlage dienen kdnnten.

Am Beispiel der abwechselnd deutschen und belgischen Region Eupen-Malmedy tiberpriift
Vitus Sproten die Anwendbarkeit des Zwischenraum-Begriffes in zweifacher Hinsicht, einmal
eben eines Raumes am Rand zwischen Nationen und Staaten, andererseits eines landlich-
kleinstadtischen Raumes zwischen urbanen Zentren. Medienhistorisch lassen sich in einer
solchen Region besonders viele Parallelangebote, Uberschneidungen und Kreuzungen erken-
nen, die zeigen, dass gerade hier der landliche Raum keinesfalls medial unterversorgt war, die
andererseits aber auch die wichtige Bedeutung von Kleinstadten als mediale Mittler betonen.

Mediale Imaginationen und Konstruktionen Idndlicher Rdume und
Milieus

Es ist offensichtlich, dass man beim heutigen Diskussionsstand kein substanzialistisches Kon-

zept landlicher Raume und Milieus annehmen kann. Diese ,existieren’ nicht einfach, sondern
werden durch Medien in bestimmter Weise gegeniiber den Publika und Offentlichkeiten
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reprasentiert, und solche Reprisentationen sind es, die vielfach den Vorstellungen solcher
Publika iiber die lindlichen Gesellschaften zugrunde liegen - und nicht mehr nur ,einfache’
Erfahrungen.

Zu Beginn dieses Abschnitts stellt Selina Hangartner den 1930 uraufgefithrten Tonfilm
Der unsterbliche Lump, der als der erste Film mit synchroner Tonspur gilt und der das Thema
landliches Leben mithilfe von AufSenaufnahmen in den Gsterreichischen Alpen realisierte, in
einen breiten filmhistorischen Zusammenhang. Zum einen betont die Autorin die Bedeutung
des Ubergangs vom Stumm- zum Tonfilm sowohl fiir die Filmproduktion als auch fiir die -
nicht zuletzt aufgrund der Kinostrukturen — unterschiedliche Rezeption in Stadt und Land,
andererseits zeigt sie Kontinuitdten im Umgang mit der Land-Thematik von den frithen
Stummfilmen bis hin zu den Heimatfilmen der 1950er Jahre auf.

Rolf Sachsse beschiftigt sich mit dem Werk der Bildjournalistin und Fotografin Marie
Goslich (1859-1938) und deren Blick auf die landliche Gesellschaft. Auch hier geht es um
»Imaginationen des Landlichen. Als eine zeitweise auf dem Land lebenden Fotografin bleibt
Goslich der Perspektive der ,stadtischen Intellektuellen® verhaftet und bedient gleichzeitig
die Erwartung ihrer stiadtischen Rezipienten. So nehmen idyllisierende Landschaftsbilder
ebenso Raum in ihrem Schaffen ein wie die sattsam bekannten Abbildungen ruraler Arbeits-
welten. Gleichzeitig nimmt sie aber auch die Verbindungen zwischen Stadt und Land in den
Blick, seien es die Auswirkungen von Medien und Verkehr oder Personen, die zwischen
beiden Sphiren wechseln, etwa die Gruppe der Landfahrer.

In jhrem innovativen Beitrag zum Fahrrad als ,Medium der Landerschlieflung® definieren
Tristan Thielmann, Carmen Schulz und Michael Lommel zunéchst das Fahrrad als ,,disruptive
Technologie® und ,,Landmedium®, dem seit seiner frithen Geschichte eine wichtige Bedeu-
tung in der Herstellung von Verbindungen - zwischen Stadt und Land, innerhalb des (kar-
tografisch unerschlossenen) lindlichen Raums und mit anderen Verkehrssystemen - zukam.
Dariiber hinaus fand das Fahrrad seine Reprisentation in allgemeinen und fachspezifischen
Zeitschriften und Zeitungen und entstanden neue Medien wie Fahrradkarten und Wegzei-
chen, die den landlichen Raum neu definierten.

Aufgrund der Untersuchung von Fernsehdokumentarfilmen iiber den lindlichen Raum
aus verschiedenen Jahrzehnten stellt Christian HifSnauer fest, dass der kritische Blick einer
»unbequemen Fernsehpublizistik“ der 1960er und 1970er Jahre einer weitgehend affirmativen
Berichterstattung gewichen ist. Als Ursachen dieser Entwicklung macht Hifdnauer politischen
Druck infolge als zu kritisch empfundener Sendungen aus, die Teilprivatisierung des Rund-
funks und das Selbstverstindnis regionaler Sender, zur Bildung regionaler Identitat beizutra-
gen. So werden in den neuen Landfilmen Probleme weitgehend ausgeblendet oder Beispiele
geboten, wie die Gemeinden selbstverantwortlich die Anforderungen der Moderne bewilti-
gen. Das Land wird so als ,moderner Lebensraum wieder entdeckt und medial aufgewertet.

Im zweiten Beitrag des Forums stellt Jessica Richter neue Migrationsbeschrinkungen im
Osterreich der Zwischenkriegszeit in einen Zusammenhang mit der landwirtschaftlichen
Arbeitsmarktpolitik. Mit dem Inlandarbeiterschutzgesetz von 1925, das 6sterreichische
Arbeiternehmer gegeniiber Nicht-Staatsbiirgern privilegierte, wurden Migrations- und
Beschiftigungspolitik erstmals rechtlich miteinander verkniipft - Landarbeiter und landwirt-
schaftliche Dienstboten blieben aber vielfach davon ausgenommen. Richter stellt in ihrem
Aufsatz die Auseinandersetzungen und Widerstinde gegen das Gesetz sowie andere Formen
der Regulierung von Migration in die Osterreichische Landwirtschaft dar.
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Judith Thissen’

Kinogeschaft und Filmbesuch auf dem
Land

Ein transnationaler Vergleich

Abstract: Film exhibition and film consumption in the countryside. A transnational
comparison. This article examines the economics and socio-cultural dynamics of film
exhibition and consumption in the European countryside from a transnational per-
spective with a particular focus on the Netherlands, (West-)Germany and France.
After a brief discussion of cinema’s widespread perception as an urban entertainment
medium, the author addresses the question ‘what exactly is a cinema?’ in order to
challenge the one-dimensional narrative of traditional film historiography, which has
largely overlooked the continued importance of travelling cinema beyond the era of
the fairground shows. For the three countries under consideration, the key develop-
ments in rural and small-town film exhibition are discussed with a strong focus on
commercial screenings in multifunctional venues. The study shows that important
factors in shaping film culture in the countryside were the close interrelationship
between cinema and other leisure-time activities, limited choice and lack of access to
recent films, the rhythms of agriculture and the influence of church, as well as growing
mobility and economic prosperity.

Key Words: cinema history, travelling film exhibition, multifunctional halls

»Jedes Dorf hatte doch damals ein Wanderkino. Einmal in der Woche wurde Kino
gemacht, egal wo, und wenn es ein halb vergammelter Saal war -
Kino wurde gemacht!*?

Seit der Erfindung der ,,lebenden Photographien® im spaten 19. Jahrhundert brachten rei-
sende Vorfithrer und Betreiber ortsfester Kinos den Film in Kleinstddte, Dorfer und Landge-
meinden. Doch wir wissen wenig iiber diese Unternehmer und ihr Publikum. Sowohl in der
Historiografie des Films als auch in der Offentlichkeit gilt das Kino allgemein als typischer
Bestandteil des stadtischen Unterhaltungslebens: ein Produkt der Grof3stadt fiir die Grof3-
stadt. Wenn sie auch den Blick auf die Bedeutung des nicht-stiddtischen Publikums in der
Vergangenheit und Gegenwart verstellt, so ist diese einseitige Perspektive auf die Filmkultur

1 Departement Media- en Cultuurwetenschappen, Universiteit Utrecht, Muntstraat 2a, NL-3512 EV Utrecht,
j.thissen@uu.nl. Beitrag eingereicht: 24.1.2018, Beitrag angenommen: 5.3.2018. - Dieser Aufsatz wurde von
Mirko Wittwar ins Deutsche tibersetzt.

2 Heinz Bruchmann, Filmvorfiithrer Schipkes Wanderkino, 1956-1961 (Umgebung von Osnabriick), zit. nach:
Anne Paech, Kino zwischen Stadt und Land, Marburg 1985, 101.
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doch keine Uberraschung, wenn man bedenkt, dass dieses neue Medium seine Urspriinge
in Stddten wie Paris, Berlin, Briissel, London und New York hatte. Von Anfang an war das
Kino ein integraler Bestandteil der visuellen Symbolik der grofistadtischen Konsumkultur.?
Ansichtskarten aus der Belle Epoque feierten den emsigen Betrieb auf den grofien Boule-
vards und Einkaufsstralen, wo die bewegten Bilder in Vaudeville-Theatern, music-halls und
ciné-cafés ihr erstes Zuhause fanden. Modernes Leben und Kino schienen per definitionem
urban zu sein. Bezeichnenderweise fiigt sich eine Serie von Reklamepostkarten fiir das neu
erdftnete Cinématophone Modern Theater in Lyon — gerade in der Stadt, wo die Gebriider
Lumiere ihren Kinematographen erfanden - an unterschiedlichen Stellen in die cityscape
ein (Abbildung 1).

Abbildung 1: Reklamepostkarte fiir das Cinématophone Modern Theater in Lyon. Teil einer Serie
von zwolf Ansichtskarten, die von diesem Kino in Umlauf gebracht wurden, ca. 1908.

LYON. — Place du Pont Cinématophone Modern Theater
A. ROTA
g8, Rue de I'Hétel-de-Ville

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

Es wird vielleicht paradox erscheinen, einen Beitrag tiber Filmkultur auf dem Land mit einem
Bild von Lyon zu beginnen, doch wir sollten nicht unterschitzen, welche Wirkung derar-
tig ikonische Darstellungen der stddtischen Moderne auf die Geschichte des Kinos hatten:
Sie unterstrichen die grof3stadtische Aura dieses Mediums sowohl bei den Zeitgenossen
und Zeitgenossinnen als auch in der spateren Filmwissenschaft. Tatsachlich privilegierte
der kulturelle Diskurs iber das Kino die Grof$stadt und ihre zahlreichen Luxus-Filmtheater
als bevorzugten Ort des Filmkonsums sowie ihre Bevolkerung als die wichtigste Klientel
des Kinos. Dasselbe gilt fiir die Distributions-, Vorfithrungs- und Marketingpraktiken der

3 Vgl Leo Charney/Vanessa Schwartz (Hg.), Cinema and the Invention of Modern Life, Berkeley 1995.
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Filmindustrie. Zwangsldufig bestimmte dies die Wahrnehmung des Kinos durch die ldndli-
che Bevolkerung sowie die Art und Weise, wie im Landkino die Geschifte gefiihrt wurden.
Dennoch gibt es noch eine ganz andere Geschichte, die erzdhlt zu werden verdient, und diese
Geschichte beginnt mit der simplen Frage: Was genau ist ein Kino?*

Die vergessene Geschichte des Saalgeschafts

Wenn wir an Filmtheater denken, dann denken wir tiblicherweise an Kinos in eigens zu
diesem Zweck erbauten Gebduden mit einer Reihe typischer architektonischer Elemente
sowie anderer Charakteristika wie grof3flichiger Filmplakate oder Filmtitel in Neonlicht.
Mit anderen Worten, wir stellen uns ein Gebdude vor, das sofort als Filmtheater erkennbar
ist — ob es sich nun um einen luxuriésen Filmpalast der 1920er Jahre handelt, um ein ein-
faches Haus in der Nachbarschaft oder um das neueste Multiplexkino. Ein entscheidendes
Merkmal der Geschichte des Kinobesuchs auf dem Land ist allerdings die Tatsache, dass fiir
die meisten Menschen dort ihr ,Stammkino’ keineswegs ein regelrechtes Filmtheater war,
sondern ein multifunktioneller Saal, der mehr oder weniger regelmaf3ig auch der Vorfithrung
von Filmen diente. Wenngleich es erhebliche regionale Unterschiede beziiglich der Anzahl
,reiner Kinosile auf dem Land gab, so war doch das stadtische Geschiftsmodell des perma-
nenten Kinos in den Dérfern und Kleinstiadten kaum lohnend. Es gab ganz einfach nicht
genug Menschen, um ein Kino jeden Tag zu fiillen - oft nicht einmal an mehreren Tagen pro
Woche. Aus diesem Grund nutzten die reisenden Filmvorfiihrer Sile, die ebenso fiir Balle,
Feste und Tanzveranstaltungen, fiir Auftritte von (Amateur-)Theatergruppen, Gesangsver-
einen und ortlichen Kapellen, zum Turnen, fiir Vortrage und fiir politische Versammlungen
verwendet wurden. Bei vielen dieser Zusammenkiinfte handelte es sich um nicht-kommer-
zielle Veranstaltungen von Vereinen und Nachbarschaften, die im sozialen und kulturellen
Leben der OrtsbewohnerInnen verwurzelt waren. Dementsprechend bestand ein struktu-
relles Charakteristikum des landlichen Filmkonsums darin, dass die Kinokultur dauerhaft
mit anderen Bereichen des gesellschaftlichen Lebens, der geschiftlichen Aktivititen sowie
der kulturellen Praktiken verwoben war. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts war das Erlebnis
des neuen Mediums Film in der Stadt von einer ganz dhnlichen Durchlidssigkeit gepragt.’
Allerdings wurden dort ab 1910 starkere Grenzen zwischen dem Medium Film und ande-
ren soziokulturellen Einrichtungen gezogen, als sich namlich das Filmtheater als dauerhafte
Einrichtung zu einem eigenstandigen kulturellen Bereich zu entwickeln begann, der sich von
anderen Freizeitpraktiken unterschied.®

4 Ich habe diese Frage bereits anderweitig aufgeworfen, vgl. Multifunctional Halls and the Place of Cinema in
the European Countryside, 1920-1970, in: CiNéMAS. Journal of Film Studies 27/2-3 (2017), 91-111. Der
vorliegende Beitrag bezieht sich zum grof3en Teil auf dieselbe Forschungsarbeit bzw. dieselben Quellen.

5 Vgl Judith Thissen, Early Cinema and the Public Sphere of the Neighborhood Meeting Hall. The Longue Durée
of Working-Class Sociability, in: Marta Braun u. a. (Hg.), Beyond the Screen. Institutions, Networks and Publics
of Early Cinema, New Barnet 2012, 297-306; Dies., Beyond the Nickelodeon. Cinemagoing, Everyday Life and
Identity Politics, in: Ian Christie (Hg.), Audiences. Defining and Researching Screen Entertainment Reception,
Amsterdam 2012, 45-65.

6  Paul Moore, The grand opening of the movie theatre in the second birth of cinema, in: Early Popular Visual
Culture 11/2 (2013), 113-125, 114 f.
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Da das Land tiber lange Zeit von der Filmwissenschaft ignoriert wurde, bieten die tradi-
tionellen Darstellungen der européischen Kinogeschichte wenig Information zur Langzeit-
Bedeutung der reisenden Filmanbieter sowie tiber die Multifunktions-Veranstaltungsorte.
Wie Thunnis van Oort feststellt, ,verschwindet im gangigen filmhistorischen Narrativ die
reisende Kinovorfithrung allmiahlich im Laufe des ersten Jahrzehnts des 20. Jahrhunderts, als
die dauerhaften Kinos zur dominierenden Form der Filmvorfithrung wurden®” In den letzten
Jahren hat allerdings das grofier werdende Feld der New Cinema History damit begonnen,
dieses dominierende Narrativ in Frage zu stellen und eine umfassendere Darstellung der
Geschichte des Kinobesuchs vorzulegen - eine Geschichte, die weder das landliche Pub-
likum noch das Wanderkino marginalisiert. Neben einigen dlteren Studien sowie meiner
eigenen Archivrecherche zu den Niederlanden werde ich mich auf diese jiingeren Forschun-
gen beziehen. Der vorliegende Artikel zielt nicht auf eine umfassende Untersuchung der
lindlichen Filmkultur in Europa ab, sondern darauf, einige seiner entscheidenden Dynami-
ken aus einer transnationalen Perspektive zu definieren. Aus praktischen Griinden wird der
geografische Schwerpunkt des vorliegenden Artikels auf die Niederlande, (West-)Deutsch-
land sowie Frankreich beschrinkt sein. Trotz dieses beschrankten Umfangs ist ein derartiger
komparativer Ansatz hilfreich, wenn es darum geht, Verbindungen zwischen bestimmten
ortstypischen Bedingungen und nationalen Entwicklungen herzustellen, ohne lokale Pha-
nomene als unbedeutend oder als Einzelfélle erscheinen zu lassen.® Ich konzentriere mich
dabei auf die Zeit zwischen 1910 und dem Ende der 1960er Jahre. Wenn der Einschnitt in
den 1960er Jahren auch regional unterschiedlich ausfiel, so sprechen die verfiigbaren Quellen
doch sehr stark dafiir, dass der Durchbruch des Fernsehens, das Autkommen neuer Formen
der Freizeitgestaltung und zunehmende Mobilitit den kommerziellen Filmvorfithrungen in
Multifunktionsrdumen ein Ende setzten. Tatséchlich schlossen in dieser Periode auch viele
reguldre Kinos auf dem Land ihre Pforten.

Bevor wir uns eingehender mit der Gesamtstruktur und Dynamik des lindlichen Kino-
geschiftes beschaftigen, mochte ich einen Blick auf drei prototypische Beispiele fiir Multi-
funktionskinos werfen, um eine Vorstellung von dem Umfeld zu geben, innerhalb dessen
sich das landliche Publikum in Frankreich, Deutschland und den Niederlanden Filme ansah.

In Frankreich wurden zumeist 6ffentliche Versammlungshallen fiir kommerzielle Film-
vorfithrungen genutzt. In Saint-Laurent-du-Médoc im landlichen Gebiet der Gironde zum
Beispiel war die Gemeindehalle an der Place de la Mairie (Abbildung 2) der Ort, an dem die
EinwohnerInnen au ciné gingen. Der Saal diente urspriinglich verschiedenen Zwecken - er
fungierte nicht nur als Filmtheater, salle des fétes und foyer familial, sondern das Gebaude
beherbergte auch die 6ffentliche Badeanstalt sowie die Feuerwehr. Abgesehen von dem Wer-
beplakat vor dem Eingang gab es keinen weiteren Hinweis darauf, dass es auch als Kino
diente. Allerdings verwiesen die auffallend modernistische Fassade sowie die Verwendung

7 Thunnis van Oort, ,Coming Up This Weekend‘: Ambulant Film Exhibition in the Netherlands, in: Judith This-
sen/Clemens Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City. Small-Town and Rural Film Culture in Europe,
London 2016, 149-164, 149.

8  Zur Bedeutung komparativer Forschung siche: Judith Thissen, Understanding Dutch film culture: A compara-
tive approach, in: Alphaville. Journal of Film and Screen Media 6 (2013), 0.S., http://www.alphavillejournal.
com/Issue6/HTML/ArticleThissen.html (1.3.2018); sowie Daniel Biltereyst/Philippe Meers, New Cinema His-
tory and the Comparative Mode: Reflections on Comparing Historical Cinema Cultures, in: Alphaville. Journal
of Film and Screen Media 11 (2016), 0.S., http://www.alphavillejournal.com/Issuel1.html (1.3.2018).
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Abbildung 2: Salle des Fétes, Saint-Laurent-du-Médoc, etwa 1937

23. - SAINT-LAURENT-du-MEDOC (Gironde). — Salle des Féles - Foyer Familial

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

von Beton auf die Architektur der vielen permanenten Kinos, die im kleinstddtischen Frank-
reich der Zwischenkriegszeit eroffnet wurden (Abbildung 3). Der Art-déco-Saal stand in
scharfem Kontrast zur unmittelbaren 6rtlichen Umgebung und vermittelte eine Botschaft
von lokalem Stolz und Modernitit. Es mag heutzutage etwas merkwiirdig erscheinen, dass
kommunale salles des fétes tiir kommerzielle Filmvorfithrungen genutzt wurden. Doch war
dies unter saimtlichen Gesichtspunkten eine Win-win-Situation fiir Dérfer und Kleinstadte
ohne permanentes Kino. Die Bevolkerung konnte sich auf regelmafSige Unterhaltungsveran-
staltungen verlassen, wihrend die Mieteinnahmen eine zusitzliche Einkommensquelle fiir
die Kommune darstellten, mit deren Hilfe sich Aktivititen finanzieren liefSen, die kein Geld
einbrachten. Der Saal in Saint-Laurent-du-Médoc gehorte unzweifelhaft zum Wirkungs-
kreis eines reisenden Vorfiihrers, der jeweils an einem bestimmten Tag in der Woche mit
einem neuen Filmprogramm erschien. Das Foto auf der Postkarte wurde nicht lange nach
der Er6ffnung des Gebaudes im Jahre 1937 gemacht, als das Stadtchen eine Bevolkerung von
etwas iiber 2.000 EinwohnerInnen hatte. Auf dem Programm dieser Woche stand der Film
LAssaut (Frankreich 1936), der seine landesweite Premiere am 31. Dezember 1936 in Paris
gehabt hatte. Franzosische Produktionen kamen auf dem Land gew6hnlich innerhalb von
ein oder zwei Jahren an.’

Uberall in Europa stellten Mehrzwecksile, die zu Cafés oder Restaurants sowie Wirt-
schaften, Hotels und Gasthofen gehorten, wichtige Orte fiir die Vorfithrung von Filmen dar.

9  Corinne Marache, Cinema and Everyday Life in the Rural Gironde, in: Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema
Beyond the City, 105-116, 112.
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Abbildung 3: Cinéma Continental in Guéret (7.890 Einwohnerlnnen im Jahre 1931). Gezeigt wird
La Chdtelaine du Liban von Jean Epstein (Frankreich 1933).

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

Tatséchlich waren, abgesehen von Auffithrungen in Schaubuden, derartige Einrichtungen
bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts von Wanderkinogeschéften genutzt worden, und sie
blieben bis weit in die 1960er Jahre Hochburgen der Filmvorfithrung auf dem Land. Inner-
halb dieser zweiten Kategorie von Mehrzweck-Veranstaltungsorten finden wir eine starke
Verschiedenheit von Einrichtungen und Grofien. Sie reichen von sehr bescheidenen scheu-
nenartigen Hinterzimmern mit holzernen Banken bis zu regelrechten Theatersilen mit Platz
fiir 400 bis 600 Menschen, manchmal auch mehr. In Frankreich scheinen die Betreiber von
Wanderkinos die kommunalen Séle bevorzugt zu haben, doch ihre Kollegen in Deutschland
und den Niederlanden arbeiteten meist in Gasthaussélen.!® Tatsdchlich war es nicht uniib-
lich - besonders in Deutschland -, dass der Gastwirt die Organisation der Filmvorstellungen
selbst in der Hand hatte, um so seinen Profit zu maximieren, anstatt seinen Saal an einen
Wanderkinobetrieb zu vermieten.

Dies lasst sich am Beispiel des Gasthofes Zum Hofgarten (Abbildung 4) in Hiickeswagen
demonstrieren. Wilhelm Knautz, dem der Gasthof mit seinem grofien Saal seit 1921 gehorte,
hatte als Filmanbieter begonnen, bevor er zum Gastwirt wurde. In den 1950er Jahren iiber-
nahm dann sein Sohn die Lokalitit. Die Werbepostkarte fiir Zum Hofgarten, die aus dem

10 Judith Thissen, Film Consumers in the Country: The Business and Culture of Cinemagoing in the Nether-
lands, in: Dies./Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City, 87-104, 98-100; Werner Faber, Filmbesuch
und Filmbesucher im Dorf, in: Walter Hagemann (Hg.), Filmstudien, Bd. III, Emsdetten (Westf.) 1957, 27-44,
34-36.
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Abbildung 4: Gasthof Zum Hofgarten, Hlickeswagen. Gezeigt wird der Film ... nur ein Komédiant
(Osterreich 1935).

Gasthof zum Hofgarten - Lichtspiele - W. Knautz. Hilckeswagen - Ruf 243
‘Grofier Saal, Gesellschafiszimmer, schartiger Garten - Pension, Fremdenzimmer - Kalte u, warme Speisen zu jeder Tageszeit

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

Jahre 1936 datiert, zahlt stolz das Angebot auf, das Knautz fiir seine Kundschaft bereithielt:
Géstezimmer, kalte und warme Kiiche zu jeder Zeit des Tages, einen grofien Saal, kleinere
Versammlungsriaume, einen schonen Garten sowie Filmunterhaltung. Wie auf der Postkarte
von Saint-Laurent-du-Médoc sind es das Werbeplakat sowie die Vitrine aufen am Gebaude,
die dessen Funktion als Kino erkennen lassen. Doch im Gegensatz zu dem modernistischen
Gemeindesaal fiigt sich die traditionelle Architektur des Gasthofs nahtlos in die Umgebung
ein. Die Verbindung des Kinos zur urbanen Modernitit ist hier weniger auffallend. Dies-
beziiglich sollte man erwihnen, dass die Geschichte des Hotelsaales mit seinen 400 Plitzen
bis in das Jahr 1874 zuriickreichte. Uber Jahrzehnte hinweg hatte es dort alle Arten von
Freizeitaktivititen gegeben, einschlief3lich ,,Tanzkranzchen und Theaterauffithrungen des
ortlichen Schauspielvereins. Im Jahre 1919 kam - unter der Bezeichnung Moderne Licht-
spiele — das Kino hinzu, das im Jahre 1936 seinen Namen in Hofgarten Lichtspiele anderte.
Seit 1950 fand einmal wochentlich eine Kulturveranstaltung statt - von Theaterauffithrungen
und Liederabenden bis zu Operetten und Symphoniekonzerten. Alles in allem bestand dieses
semi-permanente Filmtheater beinahe fiinf Jahrzehnte lang."

Das dritte Beispiel stammt aus den ldndlichen Niederlanden, wo Hotel-Kinos besonders in
den protestantischen Regionen zahlreich verbreitet waren. In den drei nérdlichen Provinzen
sowie in Zeeland im Siidwesten gab es weitaus mehr Hotel-Kinos als reguldre Filmtheater."?
Viele von ihnen fungierten als Knotenpunkte des sozialen Lebens, denn sie beherbergten eine

11  Anita Belenguer/Jiirgen Simon/Steffi Wolter (Hg.), Hiickeswagener Héuser, Hiickeswagen 2011, 28-31.
12 Vgl. Cinema Context Database (www.cinemacontext.nl), die samtliche seit dem Jahr 1900 in den Niederlanden
existierende Kinos dokumentiert.
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tiberaus grofie Bandbreite von Aktivititen, von Amateurauffithrungen tiber Gesangs- und
Theaterauffithrungen bis zu Hochzeiten, von politischen Veranstaltungen bis zu Boxkdmpfen
und Modeschauen. Ein gut dokumentiertes Beispiel ist das Café-Restaurant Schot (Abbil-
dungen 5 und 6) in Ter Apel, einem groflen Dorf (ca. 4.000 EinwohnerInnen) im Nordosten
der Provinz Groningen. Zusétzlich zu Café und Bar sowie Restaurant umfasste der Komplex
einen Saal mit ca. 500 Plitzen, mehrere kleinere Konferenzzimmer, eine Bowlingbahn, einen
Schnapsladen sowie einen Automaten fiir warme Imbisse."”” Beinahe jeden Abend gab es
Veranstaltungen innerhalb des Geb4udes, und von Freitagabend bis Sonntagabend diente der
grofle Saal als Wochenendkino' unter der Bezeichnung Flora Bioscoop. Wie die Ansichtskarte
zeigt, entsprach die Architektur des Schot den umliegenden Gebéduden, die saimtlich kom-
merziellen Funktionen dienten, allerdings eher wie Wohngebédude aussahen, da die oberen
Stockwerke fiir Wohnzwecke genutzt wurden. Nur der Name - Flora Bioscoop — auf der
Markise verrit, dass es auf der Riickseite des Schot ein Kino gab. Dieses semi-permanente
Kino wurde von einem reisenden Filmanbieter betrieben, der auch in nahegelegenen Dérfern
Filme zeigte. Um potentielle Kunden und Kundinnen anzulocken, platzierte er Filmplakate,

Abbildung 5: Café-Restaurant Schot an der HauptstraBe von Ter Apel, 1955. Auf dem Programm
steht der Film The Student Prince (USA 1954).

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

13 Eine illustrierte Geschichte des Café-Restaurants Schot findet sich auf www.oudterapel.nl. Diese Website wird
von Amateurhistorikern betrieben und enthélt Standbilder aus Troapel, einem jener vielen sogenannten ,,Dorf-
filme“ von J. W. L. Adolphs. Adolphs filmte das Alltagsleben in Ter Apel im Jahre 1964, einschliefSlich mehrerer
Eindriicke aus dem Inneren des Café-Restaurants Schot. Den Trailer von Troapel gibt es auf YouTube: https://
www.youtube.com/watch?v=jgkXcSulyVo.
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Abbildung 6: Luftaufnahme des Café-Restaurants Schot mit dem grof3en Saal auf der Riickseite,
der als Kino genutzt wurde. Man beachte die alte Kornmiihle oben links.

Quelle: www.oudterapel.nl.

Aushangfotos und weiteres Werbematerial hinter den Fenstern des Cafés. Die Menschen
kamen auf dem Fahrrad oder zu Fuf3, um zu sehen, was auf dem Programm stand.

Unabhéngig voneinander lenken die drei oben genannten Beispiele unsere Aufmerksambkeit
darauf, in welcher Weise ortliche Faktoren das Erlebnis des Kinobesuchs fiir das landliche
Publikum beeinflussten. Es fragt sich demnach, wie sich diese einzelnen Fille in eine Gesamt-
geschichte des européischen Landkinos einfiigen. Aus der Perspektive der vergleichenden
Geschichtsschreibung besteht die Herausforderung darin, iiber den Bereich des Dorfes hin-
auszugehen und nicht nur die strukturellen Unterschiede, sondern auch die Gemeinsamkei-
ten lokaler bzw. regionaler Praktiken und Muster bestimmen zu kénnen.' In den folgenden
Abschnitten des vorliegenden Artikels werde ich versuchen, die Konturen eines transnationa-
len Narrativs zu entwerfen, indem ich eher auf einer Metaebene die 6konomischen und sozio-
kulturellen Dynamiken der Kinokultur in Frankreich, Deutschland und den Niederlanden
untersuche. Entsprechend den Anforderungen einer makrohistorischen Perspektive ordne ich
die einzelnen Abschnitte thematisch und chronologisch anstatt geografisch.

14 Judith Thissen, A New Approach to European Cinema History, in: Dies./Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond
the City, 1-20, 3, 6.
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Wanderkinos und ortsfeste Landkinos

Wie Anne Paech in ihrer Pionierarbeit iiber Filmvorfiihrungen in und um Osnabriick darlegt,
unterschied sich die Kinostruktur auf dem Land fundamental von derjenigen in der Stadt,
denn ortsfeste und mobile Kinogeschifte teilten sich den Markt.” Obwohl unser Hauptau-
genmerk auf Letzteren liegt, konnen wir das ambulante Geschéft nicht getrennt von den
Entwicklungen auf dem Markt der ortsfesten Kinos betrachten, denn diese beeinflussten in
direkter Weise die geschiftlichen Moglichkeiten ihrer reisenden Kollegen. Mehr noch, das
Geschiftsmodell des urbanen Kinos diente seit den 1910er Jahren sowohl fiir die Kinobran-
che selbst als auch fiir den Staat als Norm, was sich auf die wirtschaftliche und soziale Stellung
der reisenden Filmvorfithrer auswirkte. Das Wanderkinogeschift galt als ein weitgehend
unterentwickelter Teil des Marktes, und dieses Image mangelnder Professionalitit wurde
noch durch die Tatsache verstarkt, dass dort vielfach 16mm- oder 17,5mm-Projektoren und
-Filme Verwendung fanden. In Frankreich legte bereits die Bezeichnung des 17,5mm-For-
mats als Pathé Rural (sieche Abbildung 7) die ambulante Vorfiihrung als das ,andere’ fest, was
eine eindeutige landliche Unternehmeridentitit sowie eine Abweichung von der stadtischen
Norm implizierte. Allerdings waren die Grenzen zwischen ambulanten und ortsfesten Kino-
betrieben haufig fliefSender, als es die Praktiken und Regeln der nationalen Berufsorganisati-

Abbildung 7: Werbehandzettel fiir Pathé Rural-Filme, ca. 1930
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15  Paech, Kino zwischen Stadt und Land, 94.
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onen nahelegen. Kleinstddtische und landliche Unternehmer passten sich an die veranderte
Nachfrage an, verwendeten eine Reihe unterschiedlicher Formate und verbanden ambulante
und (semi-)stationdre Vorfithrungen. Nichtsdestotrotz entstanden oft Spannungen zwischen
den Anbietern, besonders in Zeiten, in denen die Besucherzahlen riickldufig waren.

Vor dem Ersten Weltkrieg gab es nur wenige permanente Kinos auflerhalb der grofleren
Stidte, wobei Grofibritannien eine Ausnahme darstellt.'® In den Kleinstddten und Dorfern
auf dem Kontinent begann die Errichtung von festen Kinos in groflerem Ausmaf erst zu
Beginn der 1920er Jahre. Besonders in Frankreich war dieser Boom Teil eines umfassenderen
Prozesses der lindlichen Modernisierung, wozu auch die Elektrifizierung, das Pflastern der
Strafien und die Errichtung neuer Schulen, Gemeindesile und weiterer Gebaude und Plitze
gehorte. In der Zwischenkriegszeit lieflen sich viele Kleinstddte in Frankreich architektonisch
runderneuern, um ihr lindliches Image abzuschiitteln.”” Geografie und Demografie waren
die entscheidenden Einfliisse fiir das Aufkommen ortsfester Kinos. Deren Zahl und regionale
Verteilung waren sowohl zwischen als auch innerhalb einzelner Lander sehr unterschiedlich,
was von Faktoren wie der Religionszugehorigkeit sowie dem Ausmaf der Industrialisierung
und Urbanisierung der landlichen Regionen abhing. In den Niederlanden, wo ProtestantIn-
nen und KatholikInnen meist in unterschiedlichen Wohngebieten lebten und ein je eigenes
Milieu ausbildeten, unterschieden sich die kommerziellen Méglichkeiten fiir Filmanbieter je
nach Provinz betrachtlich. In den tiberwiegend protestantischen Landesteilen wurde die Ent-
wicklung der Filmkultur sowohl beziiglich der Nachfrage als auch des Angebotes gehemmt.
Ortliche Behorden neigten dazu, den Kinobesitzern Restriktionen aufzuerlegen, da die offi-
zielle Politik der protestantischen Parteien auf eine Beschrankung des Filmbesuchs abzielte.
Viele Protestanten und Protestantinnen mieden das Kino schon aus personlichen Glaubens-
griinden, besonders wenn sie streng calvinistischen Gemeinden angehorten.'® Es ist daher
keine Uberraschung, dass im protestantischen Norden die Schwelle fiir den Betrieb eines
permanenten Kinos bei etwa 10.000 EinwohnerInnen lag."” Im katholischen Stiden waren die
wirtschaftlichen Bedingungen fiir die Er6ffnung eines ortsfesten Kinos dagegen giinstiger,
da es dort keinen grundsatzlichen Widerstand gegen das Medium Film gab. Die katholische
Kirche bemiihte sich lediglich, den Einfluss der bewegten Bilder durch Zensur, Besteuerung
und Altersbeschrankungen einzugrenzen. In der Provinz Limburg im Siiden (98 Prozent
romisch-katholisch) war die Kinodichte die hochste im Land. In etlichen Kleinstddten im
Bergbaugebiet gab es mehr als nur ein Kino, was auf ein Niveau des Kinobesuchs verweist,
das dem in der Grof3stadt nahekam.?

16  Stuart Hanson, From Silent Screen to multi-screen. A history of cinema exhibition in Britain since 1986,
Manchester 2007, 17.

17 Corinne Marache, Les petites villes, pole de dynamisme en milieu rural? Lexemple aquitain, milieu XIX¢ - début
XXe¢siécle, in: Histoire Urbaine 15 (2006), 93-114, 108-114.

18  Thissen, Film Consumers, 91-93. Zu einer detaillierten Diskussion siehe: Jaap Boter/Clara Pafort-Overduin,
Compartmentalisation and its influences on film distribution and exhibition in The Netherlands, 1934-1936,
in: Michael Ross/Manfred Grauer/Bernd Freisleben (Hg.), Digital tools in media studies. Analysis and research.
An overview, Bielefeld 2009, 55-68; John Sedgwick/Clara Pafort-Overduin/Jaap Boter, Explanations for the
Restrained Development of the Dutch Cinema Market in the 1930s, in: Enterprise and Society 13/3 (2012),
634-671, 657 f.

19  Thissen, Film Consumers, 94-98.

20  Thissen, Understanding Dutch film culture, 0.S. Mit der Filmkultur im katholischen Milieu der Niederlande
beschiftigen sich mehrere Studien. Die wichtigste Forschungsarbeit ist: Thunnis van Oort, Film en het moderne
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Mit der rapiden Zunahme ortsfester Kinos verloren die reisenden Filmvorfiihrer ihre
lukrativen stddtischen Mérkte, und ihr Geschift wurde mehr und mehr prekir. Mobile Schau-
buden — manche davon veritable ,Palédste auf Rddern’ mit 600 bis 700 Plitzen — wurden unpro-
fitabel, da die Einnahmen an der Kasse die hohen Transportkosten nicht langer deckten.!
Die meisten Filmanbieter der ersten Generation, von denen viele aus Schaustellerfamilien
stammten, suchten nach einer anderen Einkommensquelle. Manche von ihnen eréffneten
ortsfeste Kinos.?? Andere bereisten weiterhin die landlichen Gebiete und zogen mit leicht
transportablen Vorfithrungseinrichtungen von Saal zu Saal. Als die Konkurrenz durch die
ortsfesten Kinos grofer wurde, wurden sie an den Rand des Marktes gedréingt, in die Dorfer
und landlichen Kleinstddte, wo die Nachfrage zu gering war, um ein permanentes Kino zu
6ffnen.” In diinn besiedelten Gebieten mit verstreuten Kleinstddten, Dorfern und Weilern
blieb das Wanderkino das lohnendste Format. Tatsachlich erwies sich das Ende der Kinobu-
den fiir die lindliche Bevolkerung als ein verkappter Segen: Es bedeutete, dass die reisenden
Filmanbieter nicht linger einfach vorbeizogen, sondern sich um ihre Gunst bemiihten.

Wie wir aus den drei Fallbeispielen ersehen kénnen, nutzten die Wanderkinos, je nach
der ortlichen Situation, unterschiedliche Arten von Multifunktionssélen. Sie arbeiteten mit
Gasthofen und Gemeinden sowie mit weltlichen und kirchlichen Vereinen zusammen. Unab-
héngig von den jeweils Beteiligten waren diese Allianzen als wechselseitig vorteilhaft gedacht.
Fiir Gastwirte und Kneipenbesitzer bedeuteten die Vorfithrungen zusitzliche Kundschaft
sowie Einnahmen aus der Vermietung ihrer Sile, entweder als Festbetrdge oder in Form
von Prozenten der Kasseneinnahmen (oder als eine Kombination aus beidem). Reisende
Filmvorfiithrer nutzten die bestehende Infrastruktur, die ihnen Kosten ersparte und Vor-
feldwerbung ermoglichte. Plakate wurden an entscheidenden Stellen des Dorfes oder der
Stadt sowie an Schaufenstern angeschlagen. Wenn die Vorfithrer mit 6rtlichen Vereinen oder
Kirchen zusammenarbeiteten, erhohte dies das Vertrauen des Publikums in die moralische
Qualitat des Filmprogramms und schwéchte gegen das Kino gerichtete Vorbehalte unter den
konservativen Kraften der lokalen Bevolkerung. Kirchen, Gemeinden und Vereine nutzten
die Vorfiithrungen typischerweise zum Sammeln von Spenden, um damit weniger lukrative
Freizeitaktivititen finanzieren zu konnen. Wenn es auch den geografischen Rahmen des
vorliegenden Beitrags {iberschreitet, so soll dennoch auf die gut dokumentierte Geschichte
der Filmvorfithrungen in den Hunderten von Mehrzwecksélen hingewiesen werden, die

leven in Limburg. Het bioscoopwezen tussen commercie en katholieke cultuurpolitiek (1909-1929), Hilversum
2007.

21  Zur Geschichte der Kirmesvorfithrungen siehe: Joseph Garncarz, The Fairground Cinema - A European Insti-
tution, in: Martin Loiperdinger (Hg.), Travelling Cinema in Europe. Sources and Perspectives, Frankfurt a. M./
Basel 2008, 79-90; zu einer genauen Analyse der reisenden Zeltvorfithrungen: Han Baudet u. a., Consumenten
en innovaties (II): Een nieuwe benadering van historisch consumentengedrag, in: Maandschrift Economie
August/September 1974, 612-626.

22 Siehe zum Beispiel die gut dokumentierte Karriere von Jean Desmet, der als reisender Filmanbieter im Kirmes-
geschift begann, dann Besitzer mehrerer regulirer Kinos wurde und schliefSlich zum Filmverleih wechselte;
vgl. Ivo Blom, Jean Desmet and the Early Dutch Film Trade, Amsterdam 2003.

23 Siehe z. B. die ebenfalls gut dokumentierte Geschichte von Weltes Wanderkino: Frank van der Maden, Welte
komt’. De geschiedenis van C. Welte’s cinematograph, theater van de levende fotografieén, Arnhem 1989,
besonders 25-33.

31



sich im Besitz der Ortsverbiande der Abstinenzler- und Arbeiterbewegungen in Schweden
befanden - eine Tradition, die heute noch besteht.*

Die 1930er Jahre und die Zeit des Krieges

In den 1930er Jahren wurde die Filmkultur auf dem Land durch die Umstellung auf den
Tonfilm enorm stimuliert. Trotz der wirtschaftlichen Depression investierten kleinstadtische
Kinobetriebe nicht nur in diese neue Technologie, sondern viele nutzten auch die Gelegen-
heit, ihre Gebdude zu renovieren und sowohl das innere als auch das dufere Erscheinungs-
bild den neuesten Trends der Architektur und Gestaltung anzupassen. Modebewusstsein
scheint auf dem Land noch mehr als in der Stadt eine Rolle gespielt zu haben, wo solche
Komplettrenovierungen eher die Ausnahme waren. Im reisenden Geschift begegnen uns
etliche Neueinsteiger — vermutlich, weil der ersten Generation die Arbeitsbedingungen zu
beschwerlich geworden waren. Die Vorhut dieser zweiten Generation verband héufig orts-
feste Kinos mit reisenden Vorfithrungen, was ihr erlaubte, ein weitaus gréfleres Publikum zu
erreichen. Allmahlich wurde Filmbesuch damit fiir viele BewohnerInnen lindlicher Gebiete
zu einer festen Gewohnbheit.

Am Vorabend des Zweiten Weltkrieges befand sich etwa ein Drittel der reguldren Kinos
in den Niederlanden in Gemeinden mit weniger als 20.000 EinwohnerInnen. In anderen
Kleinstadten und Dorfern renovierten Hotelbesitzer ihre Séle und installierten feste Projek-
toren. An den Wochenenden betrieben sie diese improvisierten Kinos entweder selbst oder
vermieteten die Einrichtung an einen reisenden Filmanbieter. Diese neue Generation rei-
sender Kinounternehmer begann von der reinen Reisetdtigkeit abzuriicken und organisierte
ihre Touren zunehmend als feste Runden, indem sie regelméfig in denselben Einrichtungen
auftrat.” In den 1930er Jahren treffen wir auf kleine Ankiindigungen in lokalen Zeitungen,
die das Publikum dariiber informierten, wann bestimmte Filme gezeigt wurden - eine Praxis,
die nach dem Krieg noch tiblicher wurde. Auch in Frankreich wuchs in den 1930er Jahren
die Zahl der fir Filmvorfiihrungen genutzten Séle rapide an. Im ganzen Land wurden neue
Gemeindesile eroftnet, wie die salle des fétes in Saint-Laurent-du-Médoc. In dieses Jahrzehnt
fiel auch ein geradezu explosionsartiges Anwachsen der Zahl katholischer Gemeindesile.
Viele dieser neuen Multifunktionsrdume dienten vornehmlich der Vorfiihrung von Filmen.
Am Vorabend des Zweiten Weltkrieges gab es ca. 1.500 katholische Kinosile in Frankreich,
die vor allem in der Bretagne und in der Mitte des Landes konzentriert waren.* In Deutsch-

24 Vgl Asa Jernudd/Mats Lundmark, Cinemagoing in Sweden in the 1940s: Civil Society Organizations and the
Expansion of Rural Film Exhibition, in: Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City, 67-86; Asa
Jernudd, Reform and Entertainment. Film Exhibition and Leisure in a Small Town in Sweden at the End of
the Nineteenth Century, in: Film History 17/1 (2005), 88-105.

25 Thissen, Film Consumers, 89 f.; Van Oort, Coming Up This Weekend, 151-153.

26 Mélisande Leventopoulos, Catholic Cinephilia in the Countryside: The Jeunesse Agricole Chrétienne and the
Formation of Rural Audiences in 1950s France, in: Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City,
165-180, 167; Claude Forest, Les derniéres séances: Cent ans dexploitation des salles de cinéma, Paris 1995,
50. Zur dauerhaften Bedeutung der Gemeindesile fiir die Filmkultur in der Bretagne siehe: Mireille Le Ruyet,
Petites exploitations en Bretagne — Focus sur les salles de cinéma associatives et leurs bénévoles, in: Claude
Forest/Héléne Valmary (Hg.), La vie des salles de cinéma (Théoréme, Bd. 22), Paris 2014, 55-66.
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land war in den 1930er Jahren die Situation aufgrund der politischen Umstdnde eine beson-
dere. Im Jahr 1935 befanden sich 32,1 Prozent der Filmtheater in Orten mit weniger als
5.000 EinwohnerInnen - eine augenscheinlich hohe Zahl. Allerdings bedeutete dies, dass
nur 2,8 Prozent dieser kleinen Kommunen {iber ein ortsfestes Kino verfiigten.?” Fiir das
NS-Regime stellte diese beschriankte Film-Infrastruktur ein Problem dar, da es den Film
(zusammen mit dem Radio) als ein Schliisselelement der Propaganda und der symbolischen
Integration in die sogenannte ,Volksgemeinschaft® identifiziert hatte, besonders in ldndlichen
Gegenden. Hunderte von Filmprojektoren wurden auf LKWs installiert und bedachten das
Publikum in den abgelegenen Dérfern. Dariiber hinaus wurde ein weites Netzwerk einge-
richtet, fir das tiber 22.000 meist private Sile oder bestehende ortsfeste Kinos herangezo-
gen wurden. Diese alle konnten fiir Filmvorfithrungen unter Aufsicht der NSDAP genutzt
werden - zumeist am Sonntagmorgen, das heif$t im Wettbewerb mit dem Gottesdienst. Nach
1945 boten viele dieser Veranstaltungsorte weiterhin Filmvorstellungen an.*

Aus naheliegenden Griinden alarmierten die Expansion des Reisegeschifts und die zuneh-
mende Zahl der Filmvorfithrungen in Mehrzwecksilen die Betreiber der festen Kinos. In
Frankreich kam es immer wieder zu Protesten gegen den vorgeblich unfairen Wettbewerb
besonders durch die wachsende Zahl der nicht-kommerziellen Filmvorfithrungen durch
die katholische Kirche und weltliche Vereine sowie gegen die Beteiligung von Kommunen
an Filmvorfithrungen.?” Als sich in den Niederlanden im Verlauf der 1930er Jahre unter
dem kombinierten Druck der wirtschaftlichen Rezession und der zunehmenden Konkur-
renz durch Neueinsteiger die Bedingungen fiir das Geschift verschlechterten, forderten die
Kinobesitzer den Nederlandse Bioscoopbond (NBB, den Niederlandischen Kinoverband)
auf, die Aktivititen der reisenden Filmanbieter zu beschranken. Die im NBB vertretenen
Filmverleiher protestierten dagegen. Im Jahre 1935, im Zusammenhang mit umfassenderen
Mafinahmen zur Regulierung des Marktes und zur Beschrankung des Wettbewerbs, fiel die
Entscheidung, dass Wanderkinos nur noch an zwei Tagen pro Monat (oder an 24 Tagen
pro Jahr) in ein und derselben Kommune Vorfithrungen organisieren durften. In ein und
demselben Gebédude durften nicht mehr als achtzehn Filmvorstellungen stattfinden, was eine
ernsthafte Beschrankung der Entwicklung der Wochenendkinos in Hotelsdlen darstellte.*

Aufgrund der ideologischen und 6konomischen Komplexitit des Themas Filmvorfiithrung
wihrend des Zweiten Weltkrieges verdient die Kinokultur im ldndlichen Raum wiahrend
dieser Zeit eine eigene Vergleichsstudie. Doch alles in allem lésst sich sagen, dass in den meis-
ten Ldndern, abgesehen von den ersten Monaten des Krieges und dann wieder dem letzten
Jahr, die Kontinuitat gegentiber der Diskontinuitit iberwog. Tatsdchlich forderten die deut-
schen Besatzungsbehorden sowohl in Frankreich als auch den Niederlanden die Ausweitung
und Professionalisierung von Filmvorfithrungen auf dem Land. In Frankreich verboten die
deutschen Behorden im Jahre 1941 das 17,5mm-Format und schrieben den ca. 3.500 mit der
Pathé Rural ausgestatteten Einrichtungen die Umstellung auf das 16mm-Format vor. Diese
erzwungene Standardisierung forderte die Zirkulation von Kopien sowie die Expansion von

27  Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 29 f.

28 Vgl. Clemens Zimmermann, Landkino im Nationalsozialismus, in: Archiv fiir Sozialgeschichte 41/1 (2001),
231-243; Paech, Kino zwischen Stadt und Land, 71-97.

29 Forest, Les derniéres séances, 53, 73 f.

30 Van Oort, Coming Up This Weekend, 153 f.
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Filmvorfithrungen in kleinen Gemeinden.** In den Niederlanden, wo der NBB zeitweilig
seine kartellartige Kontrolle des Marktes verlor, stieg die Zahl der Orte fiir Filmvorfithrungen
auf dem Land von 1942 bis 1944 stark an. Unter den wachsamen Augen der Filmabteilung der
(niederldndischen) Kulturkammer erweiterten tatkraftige Kinobetreiber in der Provinz ihre
Wirkungskreise und richteten neue Spielstétten ein. Die meisten von diesen neuen Kinosilen
gehorten zu Hotel-Restaurants und blieben auch nach der Befreiung in Betrieb.*

Der Kinoboom in der Nachkriegszeit

Die fiinfzehn Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges waren das Goldene Zeitalter
des Kinogeschifts in Kleinstddten und auf dem Land. Das Publikum im Hinterland, beson-
ders die Jugendlichen, hatten einen grofSeren Anteil an der Filmkultur als je zuvor. Um die
wachsende Nachfrage zu befriedigen, wurden neue Filmtheater gebaut, sobald der kriegs-
bedingte Mangel an Baumaterialien iberwunden war. ,,In kleinen Gemeinden unter 5.000
Einwohnern war die Neubautitigkeit nach dem Krieg so stark, dafd jetzt [...] die Zahl der
Orte mit Filmtheatern grofier ist als vor dem Kriege® stellte das Filmstatistische Jahrbuch
fir die Bundesrepublik Deutschland im Jahre 1954 fest.® Fiir die meisten Besitzer beste-
hender Kinos auf dem Land, soweit diese nicht zerstort oder schwer beschidigt worden
waren, ging das Geschéft ab 1945/46 vollig normal weiter — abgesehen von denen, die eng
mit dem NS-Regime zusammengearbeitet hatten. Wanderkinos und Kinobetreiber, die regu-
ldre und reisende Vorfithrungen kombinierten, nahmen ebenfalls wieder ihre Tétigkeit auf.
Ohne auf Baugenehmigungen zu warten, richteten die unternehmungslustigeren unter ihnen
semi-permanente Kinos in Wirtshaussilen ein, die zuvor nur einmal pro Woche oder voéllig
unregelmaflig gedfinet gewesen waren. Die meisten dieser in den 1940er und 1950er Jahren
auf dem Land erdffneten neuen Spielstitten (einschliellich der reguldren Kinos) waren so
genannte Halbwochenspieler. Dort gab es durchschnittlich etwa fiinf Vorfithrungen pro
Woche, hauptsichlich an den Wochenenden.™

Wenn auch in ganz Europa iiber boomende Zuschauerzahlen berichtet wurde, so war
die geografische Ausweitung der Spielstitten dennoch regional und national sehr unter-
schiedlich. Zum Beispiel gab es in Westdeutschland in den nérdlichen Bundesldndern weit
weniger Dorfer mit ortsfesten Kinos als im Siiden, wobei besonders Bayern alle anderen
Bundeslidnder iibertraf.

Wie die unten angegebenen Zahlen zeigen, war die grofle Mehrheit der auf dem westdeut-
schen Land wihrend des Nachkriegsbooms erdffneten reguldren Kinos in Dérfern und land-
lichen Kleinstddten mit 2.000 bis 5.000 EinwohnerInnen beheimatet. Ein Dorf mit weniger
als 2.000 EinwohnerInnen hatte kaum ein ausreichendes Publikum, um ein reguldres Kino zu

31 Forest, Les derniéres séances, 63 f., 79.

32 Karel Dibbets, Bioscoopketens in Nederland: Economische concentratie en geografische spreiding van een
bedrijfstak, 1928-1977, Magisterarbeit, Universiteit van Amsterdam 1980, 47-49, 53, 84 f. (Tabelle 6.3).

33 Zit. nach: Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 30.

34  Centraal Bureau voor de Statistiek, Vrije-tijdsbesteding in Nederland: winter 1955/56, deel 9, Zeist 1959, 25
(Tabellen 3 und 5); Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 32 f.
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Tabelle 1: Ortsfeste Filmtheater in Gemeinden bis 5.000 Einwohnerlnnen in einzelnen Bundeslan-
dernam 31. Dezember 1953

Gesamtzahl
Gemeinden Gemeinden Gemteliln den
unter 2.000 mit 2.000-5.000 .
. . bis 5.000
EinwohnerInnen EinwohnerInnen Ei
inwohne-
rInnen
Durch- Durch-
Anzahl  Sitzpl.  schn.  Anzahl = Sitzpl.  schn.
Grofle Grofle
Schleswig- 9 2502 278 40 12409 310 49
Holstein
Nieder-
41 11.245 274 149 44,992 301 190
sachsen
Nordrhein- 12 3655 304 182 55552 305 194
Westfalen
Rheinland- 67  17.606 262 119 34700 292 186
Pfalz
Hessen 71 17.898 252 194 54.904 283 265
Baden-
Wﬁrttemberg 51 12.702 249 204 57.471 282 255
Bayern 131 31.987 244 335 97.588 291 466
Bundesgebiet 382 1.223 1.605

Quelle: Werner Faber, Filmbesuch und Filmbesucher im Dorf, in: Walter Hagemann (Hg.), Filmstu-
dien, Bd. Ill, Emsdetten (Westf.) 1957, 27-44, 31.

betreiben. In den Niederlanden findet sich ein dhnliches Muster.*® Im Gegensatz dazu war es
in Frankreich nicht ungewdhnlich, selbst in Kleinstadten mit 1.000 bis 2.000 EinwohnerInnen
ein ortsfestes Kino zu finden. Allerdings waren auch diese Filmtheater nicht an sieben Tagen
pro Woche geéfinet, sondern nur an drei bis vier Tagen.*

Abhéngig von der Entfernung zum néchstgelegenen Dorf oder zur nachsten Kleinstadt mit
einem festen Kino waren die kleineren Dorfer auf dem Land Bestandteil des Wirkungskreises
eines reisenden Filmanbieters. Ziehen wir noch einmal die Kinostatistik heran, damit wir
eine Vorstellung des Umfangs des Wanderkinobetriebes nach dem Zweiten Weltkrieg bekom-
men: Im Jahre 1953 gab es 335 reisende Filmanbieter in der BRD, die 3.569 Vorfiihrstellen
bedienten. Die Halfte davon agierte im 35mm-Segment des Marktes, die anderen zeigten
16mm-Filme. Dartiber hinaus wurden 1.370 Mehrzwecksile von Betreibern permanenter

35 Centraal Bureau voor de Statistiek, Vrije-tijdsbesteding in Nederland: winter 1955/56, deel 9, Zeist 1959, 25
(Tabellen 3 und 5).

36  Siehe zum Beispiel die Auflistungen der Zahl von Kinos in jedem Département in: Annuaire du Cinema 1950,
Paris 1950, 359-506.
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Tabelle 2: Wanderkinos in einzelnen Bundeslandern am 31. Dezember 1953

Durchschn. Anzahl

Anzahl Anzahl Spielorte pro
der Wanderkinos der Spielorte Wanderkino
(gerundete Zahlen)

Schleswig-Holstein 23 314 14
Hamburg 9 226 25
Bremen 2 18 9
Niedersachsen 81 1.024 13
Nordrhein-Westfalen 38 542 14
Rheinland-Pfalz 33 316 10
Hessen 11 95 9
Baden-Wiirttemberg 46 380 8
Bayern 92 654 7
Bundesgebiet 335 3.569 11

Quelle: Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 32.

Kinos mit einem wochentlich wechselnden Programm versorgt. Dies geschah im Rahmen
von Vertragskonstruktionen, in denen diese Sile als Zweigstellen des Hauptkinos firmierten,
als sogenannte ,,Mitspielstellen. Insgesamt zahlte man in Westdeutschland fast 5.000 Spiel-
stellen in Mehrzwecksilen, die zum kommerziellen Sektor gehorten und hauptsichlich die
landliche Bevolkerung versorgten.’” Auch hier gab es substantielle Unterschiede zwischen
den Bundesldndern, wie aus Tabelle 2 hervorgeht.

Ein Vergleich mit den Zahlen in Tabelle 1 legt nahe, dass sich die regionalen Unterschiede
bei der Aktivitdt der Wanderkinos teilweise durch die Tatsache erklaren lassen, dass diese in
Regionen mit einer geringen Zahl an ortsfesten Filmtheatern aktiver waren. In den fiinf nérd-
lichen Bundeslindern bedienten die reisenden Filmanbieter mehr als 2.000 Dérfer. Weitere
Forschung wire notwendig, um die hohe Durchschnittszahl von Vorfiihrstellen pro Reisekino
in den nordlichen Bundeslandern zu erklaren. Es konnte sein, dass man die meisten Orte nur
einmal alle 14 Tage aufsuchte (statt jede Woche) oder dass dort (z. B. in der Umgebung Ham-
burgs) grofie Wanderkinobetriebe aktiv waren, die mit mehreren Trupps agierten, wie dies in
den Niederlanden der Fall war (siche unten). In Baden-Wiirttemberg und Bayern sprechen
die Zahlen fiir ein wochentliches Muster. Zusammen mit der hohen Zahl der ortsfesten Kinos
(Tabelle 1) legt dies nahe, dass das Kino in den katholischen Landgebieten strukturell eher
verwurzelt war als in solchen mit {iberwiegend protestantischer Bevolkerung (wieder dhnlich
den Niederlanden). In Frankreich spielten Wanderkinos weiterhin eine entscheidende Rolle
bei der Versorgung des lindlichen Publikums mit Filmunterhaltung, trotz der wachsenden

37  Statistik nach: Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 30-33.
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Zahl ortsfester Kinos in lindlichen Gegenden. Im Jahr 1947 verzeichnete das Centre National
de la Cinématographie (CNC) 5.300 Lizenzen fiir l6mm-Vorfithrungen - das Standardformat
fur das Land. Die grofie Mehrzahl dieser Lizenzen wurde an kommerzielle Anbieter vergeben,
einschliefilich 2.748 reisender Filmvorfiihrer.®® Da die meisten dieser Anbieter mindestens
sechs Spielstitten pro Woche besuchten, ergibt eine vorsichtige Schatzung, dass Wander-
kinogeschifte allein etwa 16.000 Kommunen erreichten (etwa die Halfte der Gesamtzahl).
Obwohl die Niederlande dichter besiedelt und stirker urbanisiert waren als Frankreich
und Deutschland, bildete das Reisegeschift auch dort einen signifikanten Bestandteil des
Marktes und dehnte sich in den spéten 1940er Jahren sogar noch erheblich aus. Die anhal-
tende Zuriickhaltung der streng calvinistischen Protestantinnen und Protestanten beim
Kinobesuch sowie die strikte Reglementierung von Baumaterial wihrend des ersten Jahr-
zehnts des Wiederaufbaus hemmten immer noch die Expansion des ortsfesten Kinobetriebs.
In den 1950er Jahren waren 16 Wanderkinos auf dem 35mm-Markt aktiv. Zusammen bedien-
ten sie etwa 300 Gemeinden auf wochentlicher oder gelegentlicher Basis. Eine weitergehende
Analyse, welche die NBB-Daten und die nationalen Statistiken {iber das Ausmaf3 der Urbani-
sierung fiir jede Gemeinde kombiniert, ergibt, dass diese Art der reisenden Filmvorfithrung
ein genuin landliches Phanomen war. Nach der Definition des Zentralen Statistikbiiros (CBS)
fielen beinahe 90 Prozent der besuchten Spielstitten unter die Kategorie der Landgemeinde.”

Filmanbieter und Sale: Von der Blltezeit zur Krise

Zu Beginn der 1950er Jahre wurde der hollandische Markt fiir ambulante und semi-perma-
nente Filmvorfithrungen von einer kleinen Zahl grofler regionaler Ketten in Familienbesitz
dominiert, die innerhalb scharf abgegrenzter Territorien agierten, um Konkurrenz zu ver-
meiden. Ihr Wochenend-Geschift fand in voll ausgeriisteten Wirtshaussilen statt, die tiber
eigene Projektionsrdume verfiigten (Abbildung 8). Nur fiir Vorstellungen in kleinen Salen,
die nur einmal die Woche oder zweimal pro Monat stattfanden, war es noch notwendig, den
Projektor mitzubringen. Allerdings verfiigten in den Niederlanden selbst diese kleineren
Spielstatten tiber feste Leinwinde, Klappstithle und Verdunkelungsvorhiange. In den spiten
1950er Jahren erdffneten einige lindliche Gemeinden brandneue ,,Schauburg-Kinos® (wo
Kino und Theater kombiniert wurden) oder Mehrzweck-Dorfsile und vermieteten diese
fiir den grofiten Teil der Woche an kommerzielle Filmanbieter. Der Gedanke hinter diesen
public-private partnerships war, dass ein Kino das Leben im Dorf attraktiver gestalten wiirde,
besonders fiir die Jugend. Allerdings war dies nicht das einzige Motiv. Es ging auch darum,
Einnahmen zu erwirtschaften. Die Vergniigungssteuer fiel 6rtlich unterschiedlich aus, doch
der iibliche Satz fiir Filmvorfithrungen betrug 35 Prozent der Bruttoeinnahmen. Dieser Pro-
zentsatz wurde Ende der 1950er Jahre betrachtlich gesenkt, als Reaktion auf Klagen seitens
der landlichen Filmanbieter, denen es aufgrund sinkender Zuschauerzahlen sehr schwerfiel,

38  Statistik nach Forest, Les derniéres séances, 79 f.

39  Van Oort, Coming Up This Weekend, 154-156, 163, Fufinote 35. Die zugrunde gelegten Daten finden sich
in: Centraal Bureau voor de Statistiek, Typologie van de Nederlandse gemeenten naar urbanisatiegraad 31
mei 1960, Zeist 1964. Landliche Gemeinden (Kategorie A) definierten sich nach dem Anteil der ménnlichen
Arbeitskrifte, die in der Landwirtschaft tatig waren, von 50% in Kategorie A1 bis 20-30% in Kategorie A4.
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Abbildung 8: Saal des Hotel-Cafés De Engel in Baarle-Nassau, Werbepostkarte aus den 1950er
Jahren. Dieses Multifunktionskino war mit flexiblem Mobiliar im Erdgeschoss ausgestattet, so-
dass es fiir unterschiedliche Zwecke genutzt werden konnte. Auf dem Bild sind die Tische fiir ein
festliches Essen hergerichtet. Man beachte die Balustrade, die Verdunkelungsvorhdnge sowie die
Theke im Hintergrund.

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

Abbildung 9: Le Sully, Salle des Fétes und Gemeindekino, Coutras (Gironde). Das Gebdude wurde
im Jahre 1957 er6ffnet.

+
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Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.
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ihre Geschifte weiterhin profitabel zu gestalten. Aus demselben Grund wurden auch die
meisten Planungen fiir kommunale ,,Schauburg-Kinos“ nie realisiert.*’

Im Frankreich der Nachkriegszeit beschleunigte sich die Modernisierung der landlichen
Regionen aufgrund der vereinten Bemithungen von 6ffentlicher sowie privater Seite. Ein
neuer Bauboom fiir feste Kinos und Gemeindesile war eines der Ergebnisse.* Wie in den
1930er Jahren tibernahmen Gemeinden sowie private Investoren die neuesten Trends der
Architektur (Abbildung 9). Anders als in den Niederlanden dominierten unabhéngige ,Ein-
Mann-Betriebe® weiterhin sdmtliche Bereiche der Filmvorfiihrung, einschliellich des Rei-
segeschiftes. Gelegentlich gehorte allerdings ein ortlicher Wirkungskreis zu einer Kette, die
auch reguldre Kinos betrieb. Zum Beispiel baute Jean Usureau, der unmittelbar nach dem
Ersten Weltkrieg als reisender Filmanbieter begonnen hatte, in der Gironde und der Dordo-
gne gegen Ende der 1940er Jahre eine kleine Kette regulirer Kleinstadtkinos auf. 1942 hatte
er das Reisegeschift an seinen Sohn und seinen Neffen iibergeben. Er hatte vermutlich das
Gefiihl, fiir die harte Arbeit unterwegs zu alt zu sein. Das Geschift der reisenden Filmanbieter
in Frankreich stellte in der Tat eine Herausforderung dar. Die meisten von ihnen arbeiteten
an sieben Tagen in der Woche, unabhingig von Jahreszeit und Wetter. Ein Reiseweg von iiber
150 bis 250 Kilometern pro Woche war nicht ungewo6hnlich.

Das Interview, das die Sozialhistorikerin Corinne Marache mit dem pensionierten Film-
unternehmer Guy Modon (geb. 1928) fiihrte, gibt einen guten Einblick in die prekdren
Arbeitsbedingungen dieser landlichen Veranstalter.”® Modon bereiste in den 1940er und
1950er Jahren die Gironde. Jeden Montag versorgte er sich in Bordeaux mit einer Anzahl
neuer Filme, und den Rest der Woche war er unterwegs, anfangs mit dem Fahrrad und
spater mit dem Motorrad. Er verfiigte tiber einen kleinen Karren, in dem er seine Ausriistung
transportierte, die aus einem Projektor, einer Leinwand, einem Verstéirker und Lautsprechern
bestand. Modons Tour summierte sich auf bis zu 230 Kilometer in jeder Woche. Sie brachte
ihn nach Chamadelle (in ein Café), Saint-Christophe-de-Double (in das Hinterzimmer eines
Cafés), nach Saint-Antoine-sur-I'Isle (ein Café), Les Eglisottes (anfangs in den Dorfsaal und
spater ins Café Métreau am Bahnhof), nach Puisseguin (Dorfsaal) und schliefllich sonntags
in den Dorfsaal von Les Artigues-de-Lussac. Die Grofle der Veranstaltungsorte unterschied
sich betrachtlich. Das kleinste Dorf seiner Tour war Saint-Antoine-sur-I'Isle mit nur 430
EinwohnerInnen, das grofite war Les Eglisottes mit beinahe 1.900 EinwohnerInnen. Keines
der Dorfer und Kleinstadte, die er besuchte, verfiigte liber ein permanentes Kino.* Sonntags-
vorfithrungen fanden nachmittags statt, doch jene an den anderen Tagen im Allgemeinen
abends, iiblicherweise um 21 Uhr, wenn es dunkel war und die Bauern ihre Arbeit beendet
hatten. Modons Einsatz dauerte nicht nur lange, er forderte auch viel Improvisation. Bei
den meisten Spielstitten handelte es sich um schlichte Sile, denen es an einfachster Einrich-
tung wie Heizung, Leinwand oder Vorhdngen zur Verdunkelung des Raumes fehlte. Jedes
Mal musste alles an seinen Platz gebracht werden. Manchmal gab es keine Kammer fiir
den Projektor, so dass er diesen aus Sicherheitsgriinden auflerhalb aufstellen und durch das

40  Thissen, Film Consumers, 90 f., 100.

41 Hélene Tierchant, Aquitaine. 100 ans de cinema, Bordeaux 1991, 148 f.

42 Marache, Cinema and Everyday Life, 107-109.

43 Ebd., 106 f. Siehe auch die bemerkenswerte Autobiografie von Frangois Morenas, Le Cinéma ambulant en
Provence, Lyon 1981.

44  Marache, Cinema and Everyday Life, 106.
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offene Fenster projizieren musste. Im Winter musste Modon haufig Holz kaufen, um den
Saal beheizen zu kénnen.*

Aufgrund der Zerstérungen des Krieges und der Mangelwirtschaft in den ersten Nach-
kriegsjahren mussten auch die reisenden Filmanbieter in Deutschland unter erschwer-
ten Bedingungen arbeiten.*® Gleichzeitig war dies eine Zeit, die viele Moglichkeiten bot,
denn viele der festen Kinos waren zerstort, und aufgrund beschédigter Straflen, Briicken
und Eisenbahnstrecken hatte das Publikum Schwierigkeiten, die nachstgelegenen Stadte zu
erreichen. Die technische Qualitdt der Vorfithrungen und der Komfort der Sile - knarrende
Klappstiihle, stickige Luft im Sommer, Eiseskilte im Winter - lieflen héufig viel zu wiinschen
iibrig, doch das Publikum hatte dennoch seinen Spafd und erschien iiblicherweise in grofSer
Zahl, bis das Fernsehgerit seinen Weg in immer mehr Wohnzimmer fand.”” In ihrer Studie
tiber das Kino rund um Osnabriick stellte Paech fest, dass in den 1940er und 1950er Jahren
nicht weniger als drei Wanderkinogeschifte in der Gegend aktiv waren. Eines davon war jenes
der schlesischen Bauernfamilie Schipke, die iiber keinerlei Erfahrung mit Filmvorfiihrun-
gen verfligte, als sie im Jahre 1956 ihr Wanderkinogeschift begann. Wie ihre Konkurrenten
fuhren auch die Schipkes mit ihrer Ausriistung durch die Gegend. Nur die grofiten Sile
verfligten tiber fest installierte Leinwédnde. Also mussten sie beinahe tiberall jeden Abend
alles erst einmal aufbauen - Leinwand, Projektor, Verstarkeranlage —, und dann nach der
letzten Vorfithrung alles wieder einpacken. Zwei Vorfithrungen waren die Norm: eine um 18
Uhr (fir die Jugend) und ein zweiter Film um 20 Uhr. Normalerweise umfassten die Touren
maximal sieben Dorfer. Schipkes Wanderkino fuhr jede Woche die folgende Route:

,Freitag und Samstag war Kino bei Wiemeyer in Hellern, Sonntag und Montag spielte
man im Wulfskotten in Hasbergen, Dienstag ging es weiter nach Belm, Mittwoch in
Natrup-Hagen bei Witte und Donnerstag im Wulfter Turm in Sutthausen. Dann ging
die Tour mit neuem Programm wieder von vorne los.“*®

Man brauchte drei Personen fiir die Vorfithrung. Frau Schipke safl an der Kasse, ihr Ehe-
mann riss die Karten ab und wies die Plitze an. Heinz Bruchmann, Autoschlosser von Beruf,
verdiente sich etwas Geld hinzu, indem er fiir die Schipkes als Vorfiihrer arbeitete. Jeden Tag
nach der Arbeit fuhr er mit dem Moped zu dem Saal, in welchem das Wanderkino an diesem
Tag spielte. Am Wochenende half auch der Rest der Familie Schipke mit.*

Uber etliche Jahre gelang es solchen kleinen Familiengeschiften, profitabel zu wirtschaf-
ten. Sobald es finanziell moglich war, in einen festen Standort zu investieren, erdffneten sie
hiufig ein ortsfestes Kino, das manchmal mit einer oder mehreren Mitspielstellen in der
Umgebung kombiniert wurde. In Adelsheim (Baden-Wiirttemberg) zum Beispiel lief3 sich
im Jahre 1950 Kurt Bechold mit seiner Filmbiihne an einem seiner fritheren Wanderspielorte
nieder. Von dort aus betrieb er Mitspielstellen in Mudau (26 km), Seckach (8 km), Altheim

45  Ebd., 107.

46  Paech, Kino zwischen Stadt und Land, 98-101; Dorthe Gruttmann, Film Culture and the Catholic Milieu in
the Miinsterland: Billerbeck and Telgte in the 1950s, in: Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City,
38-51, 40.

47  Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 34 f.; Paech, Kino zwischen Stadt und Land, 101.

48  Paech, Kino zwischen Stadt und Land, 101.

49 Ebd.
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Abbildung 10: Gasthof Zur Rose in Seckach mit seinem Kino, ca. 1955. Man beachte den Fern-
seher sowie die Jukebox im Gastraum.
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Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

(18 km), Rosenberg (12 km), und spiter auch in Sennfeld (4 km) sowie Hohenstadt (Bad
Wimpfen, 46 km). In Seckach fanden die Vorfithrungen am Wochenende in Max Gott-
schlichts Gasthof Zur Rose statt, der iiber einen Saal mit 200 Sitzplatzen verfiigte. Auf der
Riickseite der Werbepostkarte (Abbildung 10) wurde das Haus mit den Begriffen ,, Metzgerei,
Fremdenzimmer, Rosenlichtspiele” bezeichnet - eine Kombination von Funktionen, die in
landlichen Dérfern nicht ungewoéhnlich war.™

In den 1950er Jahren schossen tiberall in den landlichen Gebieten der Bundesrepublik die
ortsfesten Kinos wie Pilze aus dem Boden. Dieser Boom signalisierte nicht nur das verbreitete
Vertrauen auf das Wirtschaftswunder, sondern auch auf die Zukunft des Kinos. Allerdings
fielen die Besucherzahlen gegen Ende des Jahrzehnts, wobei das Jahr 1958 den Beginn einer
langen Zeit des steilen Niedergangs markierte. Bis Ende der 1960er Jahre hatten sich viele der
beinahe brandneuen Kinos auf dem Land in Supermérkte oder Diskotheken verwandelt, und
die meisten Reisegeschifte waren vollig verschwunden, einschlieSlich Schipkes Wanderkino.
Mangels Rentabilitit schlossen die ,,Rosenlichtspiele” in Seckach bereits im Jahre 1961, wie
auch viele andere Mitspielstellen. In den spéten 1950er und frithen 1960er Jahren stellen wir
einen dhnlichen Abwirtstrend in den Niederlanden und in Frankreich fest, tatsichlich tiberall

50 Daten aus dem Kinowiki: http://filmtheater.square7.ch/wiki/index.php?title=Adelsheim_Ali-Filmtheater sowie
http://filmtheater.square7.ch/wiki/index.php?title=Seckach_Lichtspiele (28.12.2017).

41



in Europa, wihrend in Grof3britannien der Niedergang bereits einige Jahre frither einsetzte.**
Viele Kinos in Kleinstidten und Dérfern waren nicht langer profitabel. Der Siegeszug des
Fernsehens, wenn auch in lindlichen Haushalten langsamer als in urbanen Milieus, war nur
ein Grund fiir den Riickgang des Kinobesuchs.” Weitere Griinde waren das veranderte Frei-
zeitverhalten (besonders die wachsende Popularitit von Diskotheken und Tagesausfliigen)
sowie die immer hohere Mobilitit aufgrund zunehmenden Autobesitzes und verbesserten
offentlichen Nahverkehrs. Besonders die zunehmende Motorisierung stellte fiir die Betreiber
von Dorfkinos einen negativen Nebeneffekt dar, denn die élteren Jugendlichen - die einen
bedeutenden Teil des Kernpublikums ausgemacht hatten - zogen es zunehmend vor, in die
Stadt zu fahren, wenn sie einen Film sehen wollten, da dort die Kinos die neuesten Filme mit
mehr Komfort anboten. Gleichzeitig bedeutete dies, dass in den 1960er und 1970er Jahren
Filmtheater in Klein- und Provinzstidten eine grofliere Chance hatten, trotz des verbreiteten
Riickgangs der Zuschauerzahlen zu tiberleben, da sie Publikum aus nahegelegenen Kommu-
nen anzogen, in denen die Wochenendkinos geschlossen hatten bzw. in denen es so etwas
nie gegeben hatte.”

Offnungszeiten und Besucherfrequenzen

Im Verlaufe des Nachkriegsbooms hatte das lindliche Publikum einen besseren Zugang zum
Massenmarkt des Kinos als zuvor, doch Auswahl und Zugang zur Kinounterhaltung blieben
begrenzt. Aufgrund der Statistiken des Filmjahrbuchs schétzte Werner Faber, dass in der BRD
in den frithen 1950er Jahren etwa ein Viertel der Menschen, die in Dérfern mit weniger als
2.000 EinwohnerInnen lebten, ,,die Moglichkeit zum Filmbesuch im eigenen Ort“ hatte.>* In
den Niederlanden stellten die ortsfesten Landkinos (einschliefSlich der Wochenendkinos)
nicht mehr als 15 Prozent der Gesamtsitzplatze, wihrend 45 Prozent der Gesamtbevolkerung
in Dérfern und Kleinstddten auf dem Land lebten.* Ein betrachtlicher Teil dieses landli-
chen Publikums wurde mehr oder weniger regelméaf3ig von reisenden Filmanbietern versorgt,
doch viele DortbewohnerInnen in Holland mussten nach wie vor in die nachstgelegene Stadt
fahren, wenn sie einen Film sehen wollten — genau wie die Menschen, die in Deutschland
oder Frankreich in lindlichen Dérfern oder Weilern lebten. Oral History-Interviews sowie
Zeitungsberichte zeigen, dass besonders die Jugendlichen auf dem Land bereit waren, zum
Zwecke der Unterhaltung recht lange Strecken (10 bis 15 Kilometer) zu Fuf§ oder per Fahrrad

51 Zu einem europaweiten Uberblick {iber das Muster dieses Niedergangs siehe: Forest, Les derniéres séances,
191-218.

52 Centraal Bureau voor de statistiek, Vrije-tijdsbesteding in Nederland 1962-63, deel 1, Zeist 1964, 22-24. Eine
Analyse der Auswirkungen des Fernsehens auf landliche Haushalte in Deutschland: Christina von Hodenberg,
Square-eyed Farmers and Gloomy Ethnographers: The Advent of Television in the West-German Village, in:
Journal of Contemporary History 51/4 (2016), 839-865.

53  Forest, Les dernieres séances, 210-213; Dibbets, Bioscoopketens in Nederland, 86; siehe auch: Matthew Jones,
Far from Swinging London: Memories of Non-Urban Cinemagoing in 1960s Britain, in: Thissen/Zimmermann
(Hg.), Cinema Beyond the City, 117-129, 122.

54  Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 33.

55 Centraal Bureau voor de Statistiek, Vrije-tijdsbesteding in Nederland: winter 1955/56, deel 9, Zeist 1959, 24
(Tabelle 1).
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zurilickzulegen.® Ab den 1950er Jahren erweiterte sich ihr Aktionsradius durch Mopeds,
verbesserten offentlichen Nahverkehr und schlieflich das Auto ganz erheblich.

In allen drei Landern, sofern es sich um Stidte mit 10.000 EinwohnerInnen oder mehr
handelte, konnte man im Allgemeinen an jedem Tag der Woche einen Film sehen, und in
den Grofistddten beinahe zu jeder Tageszeit. Wie wir allerdings gesehen haben, hatten die
meisten Landkinos bestenfalls die Halfte der Woche geéfinet. Aufgrund der Verkiirzung der
Arbeitswoche gewannen Samstagabendvorfithrungen im Laufe der 1950er Jahre an Beliebt-
heit, doch tbertrafen sie zu keiner Zeit den Sonntag, welcher der Tag mit dem grof3ten
Andrang blieb. Dementsprechend wurde hiufig noch eine zusétzliche Matinee am Sonntag-
nachmittag angeboten. In den katholischen Gebieten Frankreichs und Deutschlands wurden
die Sonntagsvorfithrungen an die Zeiten des Kirchgangs angepasst: Die erste Vorstellung vor
der Vesper, die zweite danach.” In den grofSeren Dorfern weiteten viele semi-permanente
Kinos ihre Programme auf Montagabend aus oder boten eine Zusatzvorfithrung an jeweils
dem Nachmittag der Woche, an dem in Frankreich die Grundschule geschlossen hatte. Alles
in allem hatte das Publikum zumindest eine gewisse Auswahl, wenn es um die Zeit des Kino-
besuchs ging. Im Falle der Reisekinos aber fanden die Vorfithrungen immer nur an einem
bestimmten Abend der Woche statt. Wie Faber feststellt:

»Die Dorfbewohner miissen also diesen einen Wochentag zum Filmbesuch benutzen,
wenn sie einen gewissen Film nicht gern versiumen mochten. Sind sie an diesen Abend
verhindert, was ja vor allem bei Bauernfamilien mit dem ausdehnten Arbeitstag leicht
vorkommt, so besteht erst nach einer Woche wieder die Moglichkeit, einen Film zu
sehen.“®

Die Jahreszeit war ein weiterer entscheidender Faktor fiir die Kinokultur auf dem Land.
Filmvorfithrungen zogen zwischen Mérz und Ende September weniger Publikum an, wobei
die Besucherzahlen in der Erntezeit anscheinend deutlich niedriger waren.” Allerdings
lassen sich derartige Schwankungen nicht allein durch das Verhalten der sozialen Gruppe
der Bauern und ihrer Hilfskrifte erkldren. In den Niederlanden gingen (1955/56) 74 Prozent
der Bauern und ihrer Hilfskréfte niemals ins Kino, wie aus einer landesweiten Befragung
zum Freizeitverhalten durch das Zentrale Statistikbiiro hervorging.®’ Dies war offensichtlich
nicht nur eine Frage der Zeit und des Angebotes, sondern auch eine Frage der Mentali-
tiat und Vorlieben. Die sehr detaillierte Umfrage zeigt, dass die Bauern keineswegs allen
modernen Medien gegentiber negativ eingestellt waren. Tatsachlich horten sie regelmafSiger
Radio als andere Holldnder. Das mangelnde Interesse am Film beschrinkte sich nicht auf
die Bauern und ihre Hilfskréfte in Holland, wenn es auch dort besonders gering war.*" Auch

56 Marache, Cinema and Everyday Life, 114; Jones, Far from Swinging London, 120 f;; Judith Thissen/André
Van der Velden, Op zoek naar de tweede helix: Over het milieubegrip en de ontrafeling van het DNA van de
Nederlandse filmcultuur, in: Tijdschrift voor Mediageschiedenis 21/1 (2018), 19-38.

57  Leventopoulos, Catholic Cinephilia, 167; Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 35.

58 Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 33.

59  Marache, Cinema and Everyday Life, 114 f.; Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 34.

60 Centraal Bureau voor de Statistiek, Vrije-tijdsbesteding in Nederland: winter 1955/56, deel 9, Zeist 1959, 32.

61 Hier konnte die Tatsache eine Rolle spielen, dass Protestanten unter Bauern und ihren Hilfskréften tiberrepra-
sentiert waren, doch wiirde dies weitere Nachforschungen erfordern.
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Faber stellt fest, dass ,.ein grofler Teil der Bauern und Landwirte dem Film uninteressiert
gegeniibersteht.“> Und manche der von Marache Befragten gaben zu, dass ihnen in ihrer
Jugend foires und Bille eher zugesagt hitten als das Kino. Sie waren durchaus von Filmen
fasziniert, doch sie wollten lieber tanzen und lachen als stillsitzen und den Mund halten.
Wie Marache erklért, bevorzugte die landliche Jugend eindeutig ,,eher kinetische Arten der
Freizeitgestaltung sowie die spielerische soziale Interaktion mit anderen Jugendlichen. Dies
galt besonders fiir diejenigen, die auf Bauernhofen lebten und arbeiteten und héufig recht
isoliert vom dorflichen bzw. kleinstadtischen Leben waren.®®

Anstatt die jahreszeitliche Fluktuation in erster Linie dem Rhythmus der Landwirtschaft
zuzuschreiben, ist es wahrscheinlicher, dass das Absinken der Besucherzahlen in den Som-
mermonaten hauptséchlich an der Konkurrenz durch andere, im Freien stattfindende Attrak-
tionen lag, von der Kirmes und Volkfesten bis zu Sportveranstaltungen und kurzen Urlauben.
Im Winter, wenn es weniger Veranstaltungen im Freien gab und die Landarbeit langsamer
von statten ging, hatten die Menschen eher Zeit, ins Kino zu gehen. Die Filmanbieter passten
sich an diese Fluktuation der Nachfrage an, indem sie mehr Vorfithrungen im Spétherbst und
Winter anboten.® Besonders vor dem Zweiten Weltkrieg war es nicht ungewo6hnlich, dass
ortsfeste Kinos in den Sommermonaten geschlossen hatten. Wihrend der Winter die Haupt-
saison darstellte, hatte er auch seine eigenen Probleme, denn schlechte Wetterbedingungen

Abbildung 11: Les jours sans spectacles, handkolorierte franzdsische Postkarte, 0.D.

<

LES JOURS SANS SPECTACLES

Quelle: Postkartensammlung Judith Thissen.

62  Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 38.

63 Marache, Cinema and Everyday Life, 115.

64  Faber, Filmbesuch und Filmbesucher, 34; Gruttmann, Film Culture, 45; Marache, Cinema and Everyday Life,
114.
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zwangen die reisenden Filmvorfiithrer manchmal, die Vorstellung komplett abzusagen, weil
die Straf8en zu schlecht waren, um sie mit ihrer schweren Ausriistung zu befahren, oder weil
es einfach in dem Saal zu kalt war.

Filmangebot und Publikumsgeschmack

Das Publikum, das in der Grofistadt und den grofleren Provinzstadten lebte, verfiigte iiber ein
breites Angebot an Filmen. In den lindlichen Kleinstddten und Dorfern standen bestenfalls
zwei Spielfilme pro Woche auf dem Programm. Leider gibt es nur sehr wenige Informationen
iber das Filmangebot auf dem Land. Die Digitalisierung von Lokal- und Regionalzeitungen
kénnte neue Moglichkeiten fiir die Mikroforschung zur Kinokultur auf dem Land bieten. Das
Problem liegt allerdings darin, dass die meisten Wander- und Wochenendkinos nur selten auf
Zeitungen zuriickgriffen, um ihre Programme bekanntzugeben. Die wenigen vorhandenen
Studien sowie die Branchenquellen weisen darauf hin, dass bis zu den 1970er Jahren neue
Filme das Land nur langsam erreichten. Dafiir gibt es einen einfachen Grund: Die Mietge-
biihren fiir die neuesten Filme — sowohl national als auch international — waren fiir die meis-
ten Kinobetreiber auf dem Land zu hoch. Der relativ geringe Umfang ihres potentiellen Pub-
likums sowie die bescheidenen Budgets beschrénkten ihre Verhandlungsmacht gegeniiber
den Verleihern erheblich - aufler bei den grofien regionalen Ketten.® Selbst Wochenschauen
waren haufig nicht aktuell. Heinz Bruchmann, der Filmvorfiihrer von Schipkes Wanderkino,
erklarte: ,,Allerdings spielten wir die Wochenschau in der 4. oder 5. Woche, die aktuelle 1.
Woche kostete ndmlich {iber 100 Mark, das war zu teuer. Aber auch fiir die 4. oder 5. Woche
mufSten wir noch 35 Mark bezahlen.

Corinne Marache beschiftigte sich mit dem Filmangebot in Coutras (ca. 5.500 Einwoh-
nerlnnen) in der ldndlichen Gironde im Jahre 1948. Ihre Analyse des Programms gibt einen
gewissen Einblick in die Auswahl, die dem Kleinstadtpublikum in Frankreich zur Verfiigung
stand, wenn es in den Jahren unmittelbar nach dem Krieg ins Kino gehen wollte. Bei der
tiberwiegenden Mehrheit der gezeigten Filme handelte es sich um franzésische Produktio-
nen (65,5 Prozent), dann kamen amerikanische Filme (25 Prozent), gefolgt von britischen
(6 Prozent) und italienischen Produktionen (3,5 Prozent). Nur drei Filme (von 86) waren
weniger als ein Jahr alt. Weitere zehn Titel waren zwischen einem und zwei Jahren alt. Mit
Ausnahme eines italienischen Films waren simtliche aktuellen Filme franzosische Produk-
tionen. Insgesamt stammte mehr als die Hélfte entweder aus der Zeit des Zweiten Weltkriegs
(22 Prozent) oder den 1930er Jahren (30 Prozent). Nach Marache sahen ihre Zeitzeugen die
Tatsache, dass sie meistens alte Filme zu sehen bekamen, nicht als ein grofies Problem an.
Sie akzeptierten es als eine Selbstverstandlichkeit, dass die neuen Filme zuerst in den grofien
Stadten gezeigt wurden und erst viel spater auf dem Land.®” Aufgrund ihrer Forschung zu
Filmprogrammen im lindlichen Schweden argumentieren allerdings Asa Jernudd und Mats
Lundmark iiberzeugend, dass es dem ldndlichen Publikum wichtig war, dass die nationa-

65 In den Niederlanden verfiigte z. B. die Miedema-Kette iiber ausreichend Kapital, um ihrem lindlichen Publi-
kum auch neue Filme zeigen zu kénnen; vgl. Van Oort, Coming Up This Weekend, 159.

66  Paech, Kino zwischen Stadt und Land, 101.

67 Marache, Cinema and Everyday Life, 111 f.
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len Filme aktuell waren, damit sie der Berichterstattung der Zeitungen, Filmmagazine und
anderer Massenmedien entsprachen.® Es gibt wenig Grund anzunehmen, dass das lindliche
Publikum in anderen Landern nicht ebenfalls auf dem Laufenden sein wollte.*

Es ist schwierig festzustellen, in welchem Ausmafi die Programme der Landkinos dem
Geschmack ihres Publikums entsprachen, das keine andere Wahl hatte, als sich den Film anzu-
sehen, der auf dem Programm stand, oder wegzubleiben. Meines Wissens gibt es nur wenige
historische Kinodaten, die einen Einblick in regionale Unterschiede bei der Bevorzugung
von Genres bieten.”” Zum Beispiel unterscheiden sich in Frankreich in den 1950er Jahren die
Kassenzahlen nur zwischen Paris und dem Rest des Landes. Auch wenn die entsprechenden
Zahlen als Hinweis auf grofere Geschmacksunterschiede zwischen dem stadtischen Publikum
und dem in den landlichen Regionen gelesen werden kénnen,” sind sie doch zu ungenau, um
tatsichlichen Einblick in die bevorzugten Filme ldndlicher KinogangerInnen zu gewdhren. Die
landesweite Umfrage des niederldndischen Zentralen Statistikbiiros (CBS) aus dem Jahre 1955
stellt insoweit eine Ausnahme dar, als sie die Befragten systematisch nach ihrem Wohnumfeld
klassifiziert und zwischen Grof3stadten, mittelgrofien Stadten, Kleinstadten und dem Land
(platteland) differenziert. Das CBS kam zu dem Schluss, dass sich der Filmgeschmack des stad-
tischen bzw. landlichen Publikums nur unwesentlich unterschied. In Dérfern und landlichen
Kleinstadten lag bei den Frauen die Vorliebe fiir sentimentale Filme und Musicals geringfiigig
tiber dem landesweiten Durchschnitt, und im Ganzen gesehen waren Kriminal- und Horror-
filme beim landlichen Publikum nicht ganz so beliebt wie in den Stadten. Eine Filmkategorie
ragte heraus: religiose Filme. In den Grof3stadten wurden derartige Filme nicht sehr geschitzt,
wihrend sie bei dem Publikum auf dem Land weit {iberdurchschnittlich beliebt waren.” Diese
ldndliche Vorliebe fiir religiose Filme ist nicht iberraschend, wenn man sich bewusst macht,
dass die landlichsten Regionen in den Niederlanden iiberwiegend protestantisch waren. Was
die herausragende Stellung religioser Filme in der Statistik sehr gut erklaren konnte, ist die
Tatsache, dass in den Monaten der Umfrage der grofle Blockbuster Martin Luther (1953), eine
deutsch-amerikanische Koproduktion, gerade erst in den Niederlanden angelaufen war und
in der konservativen protestantischen Presse sehr gute Kritiken bekommen hatte.

Das Beispiel dieses Luther-Films zeigt, wie schwierig es ist, Schlussfolgerungen beziiglich
geschmacklicher Unterschiede aufgrund relativ kleiner Umfragen zu ziehen, egal wie solide
sie sind. Serielle Analysen lokaler Programme iiber lingere Zeitraume kénnten sich da als
hilfreicher erweisen. Andererseits verpflichteten tiber weite Strecken des 20. Jahrhunderts
Blockbuchungen die Kinobetreiber dazu, mehrere Filme eines Studios im Paket abzunehmen,
was die Moglichkeit, die Programme an lokale Praferenzen anzupassen, ernsthaft beein-

68  Jernudd/Lundmark, Cinemagoing in Sweden in the 1940s, 80.

69  Siehe auch: Leventopoulos, Catholic Cinephilia, 172; Jones, Far from Swinging London, 125.

70  Esbesteht auch ein inharentes Klassifizierungsproblem, denn ein Film ldsst sich nur selten ausschlieSlich einem
Genre zuordnen. Dariiber hinaus kann es sein, dass ein Film, der fiir den einen zu einem bestimmten Genre
gehort, fiir andere Forscher oder Zuschauerinnen eindeutig zu einem anderen gehort.

71  Vgl.z. B. Laurent Creton/Kira Kitsopanidou, Le genre ,opérette’ et la production frangaise en Cinémascope des
années 1950: Le cas du film Le Chanteur de Mexico (Richard Pottier, 1956), in: Sébastien Layerle/Raphaélle
Moine (Hg.), Voyez comme on chante! Film musicaux et cinéphilies populaires en France (1945-1958) (Théo-
réme, Bd. 20), Paris 2014, 43-56.

72 Centraal Bureau voor de Statistiek, Vrije-tijdsbesteding in Nederland: winter 1955/56, deel 9, Zeist 1959, 33,
37 (Tabelle 17).
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trachtigte. Fiir Filmvorfiihrer, die mit dem 16mm-Format arbeiteten, war die Auswahl noch
weiter beschréinkt, denn nur ein kleiner Teil der 35mm-Veréftentlichungen erschien auch
im kleinen Format. Die Landkinos bemiihten sich tiblicherweise, religiése Gebrauche und
Glaubensinhalte ins Kalkiil zu ziehen. Auch in der Nachkriegszeit bestimmte die religiose
Orientierung weiterhin die landliche Filmkultur betrédchtlich. Die Kinobetreiber konnten
es sich haufig schlichtweg nicht leisten, sich von einem Teil ihres potentiellen Publikums zu
entfremden. Besonders in katholischen Gebieten mag der starke Zugriff des Klerus auf das
soziale Leben manche Kinobesitzer frustriert haben. Doch die meisten passten ihre Vor-
fithr- und Programmpraktiken an, um offenen Konflikte mit 6rtlichen Wiirdentrégern und
Gemeindebehorden zu vermeiden.”

Gleichzeitig bestand ein Teil der Attraktivitit des Kinos darin, dass der Film dem Land
Eindriicke von der Grof3stadt und von weit entfernten Orten vermittelte. Lindliche Behorden
unterstiitzten hdufig kommerzielle Filmvorfiihrungen, um die Lebensqualitit zu erhdhen,
wobei sie darauf hofften, dass das Kino dabei helfen wiirde, den Exodus in die Stidte zu
stoppen. Allerdings brachten paradoxerweise gerade diese Filme den Reiz der Grof3stadt
dem Land in nie dagewesener Weise nahe. Zum Beispiel zeigten viele franzdsische Filme
Paris als einen hochst attraktiven Wohnort. Es ist daher keine Uberraschung, dass traditi-
onelle Krifte — Eltern, Geistliche und lindliche Jugendorganisationen — die Popularitit des
Films als eine potentielle Bedrohung der bauerlichen Lebensweise und des Weiterbestehens
der landlichen Gesellschaft ansahen. Bereits Mitte der 1940er Jahre verurteilte die Jeunesse
Agricole Chrétienne (Katholische Landjugendbewegung) wiederholt das cinéma citadin (das
stadtische Kino), weil dessen Filme das Stadtleben idealisierten und die bauerliche Welt
falschlicherweise als riickstandig und traditionell darstellten.” Sie sah einen Zusammenhang
zwischen dem franzosischen Mainstreamkino und dem Verlangen der landlichen Jugend,
ihre Heimat zu verlassen, um eine ,bessere’ Zukunft zu suchen. Ganz ahnlich wurden auch
in den Niederlanden Hollywoodfilme héufig dafiir verurteilt, unrealistische Vorstellungen
von sozialer Aufwartsmobilitdt und der Massenkonsumgesellschaft zu vermitteln. Insgesamt
mag es sehr wohl sein, dass manch einer aus dem landlichen Publikum die Filme mit sehr
gemischten Gefiihlen genoss, zwar seine Freude an der Unterhaltung durch den Film hatte,
aber dessen Unterstiitzung der urbanen Lebensweise und des modernen Luxus verabscheute.

Schluss

Wie Karina Aveyard bemerkte, bestimmte die Vorstellung einer starken Stadt-Land-Dichoto-
mie den akademischen, brancheninternen und offentlichen Diskurs tiber die landliche Film-
kultur, wobei letztere iiblicherweise als riickstandig und von aktuellen Trends abgekoppelt
dargestellt wird.” Ich habe den vorliegenden Beitrag mit einer kurzen Diskussion der stad-
tischen Wurzeln des Kinos erofinet, weil diese Genealogie bis heute das Image des Mediums

73 Dorthe Gruttmanns Forschungsarbeit zu Telgte und Billerbeck ist dafiir ein gutes Beispiel, vgl. Dies., Film
Culture. Siehe auch: Van Oort, Film en het moderne leven; sowie Mélisande Leventopoulos, Les Catholiques
et le cinéma: La construction d’un regard critique (France, 1895-1958), Rennes 2014.

74  Leventopoulos, Catholic Cinephilia, 169.

75  Karina Aveyard, Lure of the Big Screen: Cinema in Rural Australia and the United Kingdom, Bristol 2015, 3.
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bestimmt. Wir konnen diese starke Verbindung zwischen Stadt und Kino nicht ignorieren.
Die Geschichte des lindlichen Publikums verdient allerdings ihre eigene Art der Darstel-
lung. Nicht lange nach den ersten Filmvorfithrungen vor stddtischem Publikum brachten
reisende Anbieter das Kino auch auf das Land. In spdteren Jahrzehnten wurde der Film zu
einem dauerhaften Bestandteil des gesellschaftlichen Lebens in Kleinstddten und Dorfern,
wenn auch nur selten zur Alltagsroutine, und tiblicherweise wurde er in dltere Praktiken des
sozialen Zusammenlebens integriert. Anstatt die lokalen Unterschiede in den Vordergrund
zu stellen, was John Caughie die ,,Besonderheit des Ortes (particularity of place) nennt,”
konzentrierte ich mich auf die transnationalen Ahnlichkeiten zwischen Deutschland, Frank-
reich und den Niederlanden, um die Meta-Strukturen und entscheidenden Dynamiken der
lindlichen Kinokultur in Westeuropa zu definieren. Innerhalb dieser Konturen kénnen wir
damit anfangen, die lokale Praktiken und Priferenzen genauer zu betrachten.

76  John Caughie, Small-Town Cinema in Scotland: The Particularity of Place, in: Thissen/Zimmermann (Hg.),
Cinema Beyond the City, 23-37, 34-36.

48



Lina Kaminskaité-Jancorieneé’

Moving Pictures for Peasants

The Kinofikatsia of Rural Lithuania in the Stalinist Era
(1944-1953)

Abstract: This article explores the role of the cinema in the society of rural Lithuania
during the Stalinist era. The core of this article is an empirical analysis of cinema
practices such as exhibition places and distribution. During the Soviet period these
practices were referred to as the process of Cinefication (kinofikatsia). Cinefication not
only was an integral element of the Soviet industrialisation but was part of a propa-
ganda strategy. It demonstrated the technological power of the Soviet Union and used
cinematic tools for an ideological indoctrination. Key research questions of this article
are: What were the most essential features of the Cinefication? Did the process acquire
distinctive aspects? Were the advantages of cinema utilised in the invaded area? The
situation in Lithuania testifies to cultural politics and cinema politics in the rural
periphery of the Soviet Union where inhabitants experienced film for the first time.

Key Words: new cinema history, Cinefication, Baltic States, Stalinism, forced mod-
ernisation

This article presents the changes and development of Lithuanian cinema culture during the
Stalinist era (1944-1953), which together with the other Baltic countries (Latvia and Estonia)
became an integral part of the Soviet Union after World War II. The institutions of Sovietisa-
tion (from the newly established main governing body of the Communist Party, the Central
Committee and the General Office, to subordinated institutions like Ministries and Commit-
tees), fully developed within the core of Stalin’s USSR, were to be integrated into the newly-
annexed territories along the Western borderlands of the Soviet Union and even further
into Eastern Central Europe, the satellite states of the Soviet bloc. Given the relatively more
advanced state of development of these satellite areas as compared to the Soviet core, and
their still quite varied political, social and cultural environments, Sovietisation techniques and
institutions had to be adapted to the local conditions of these satellite states.? In this context
specifically, cinema was meant to play an important role.

1 Associate professor of film studies at Lithuanian Academy of Music and Theatre, Gedimino pr. 42, LT-01110
Vilnius, lina.jancoriene@lmta.lt. Submission date: 13 December 2017; date of acceptance: 8 March 2018. - This
text has been prepared on the basis of the same article previously published in Lithuanian. It has been revised
and supplemented. Lina Kaminskaité-Jancoriené, Kino procesai soviety Lietuvoje stalininiu laikotarpiu: ar
tikrai kinas buvo svarbiausias i§ meny? In: Darbai ir dienos 61 (2014), 51-66.

2 Violeta Davoliuté/Lina Kaminskaité-Jancoriené, Sovietization and the Cinema in the Western Borderlands:
Insurgency, Narrative, and Identity in the Lithuanian film Maryté, in: Jahrbiicher fiir Geschichte Osteuropas
64 (2016), 391-408, 292.
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The Soviet regime valued cinema as “the most important of all arts” due to several reasons.
In the beginning, Soviet leaders understood cinema as a profitable form of entertainment and
a convenient means of educating society (Vladimir Lenin), and later, as a tool of ideological
and political indoctrination (Joseph Stalin).’ These advantages were reinforced by the quali-
ties of cinema itself: as a mass medium it could attract large sections of the population to
screenings; the audio-visual nature of cinema enabled it to convey its messages to the illiterate
part of society; and, finally, as the most attractive and popular form of mass entertainment at
the time, it was, as a result, also the most lucrative type of art.

The main goal of post-war Soviet cinema politics in the new territories was to estab-
lish a networked system of film screening locations. This process, known as kinofikatsia
(Cinefication) — a term of Soviet origins — was underpinned by the objective of making
cinema available to the masses and to render it a part of daily life in order to effectively
spread Soviet ideology. Like radiofikatsia, elektrifikatsia, the collectivisation of agriculture,
and forced industrialisation, kinofikatsia was part of the revolutionary toolkit of Sovietisation
in the 1920s* and was implemented in the new satellite areas in the 1940s.”> As I will show,
the campaign for spreading cinema became part of the Soviet modernisation process in rural
areas especially and, as a technological achievement, turned into a symbol of the new Soviet
system that sought to identify itself with modern, industrial society. However, unlike in the
societies that remained beyond the Iron Curtain, where cinema was usually related to the
development of mass consumer capitalism,® in the Soviet Union, at least during the Stalinist
era and under the conditions of a planned economy, cinema was, at its core, about ideological
indoctrination. In addition to the above-mentioned functions, cinema in the newly annexed
territories was also used for constructing the identity of ‘the Soviet individual’

The Lithuanian case is quite unique in this context because it was still an agricultural,
archaic society in which individual property and the land were of utmost value. Although the
Baltic states were better industrialised and urbanised than other parts of the USSR, Lithuania
as compared to Latvia and Estonia was much more rural. Eighty percent of Lithuanian soci-
ety lived in rural areas and most of the inhabitants were native Lithuanians.” Consequently,
Soviet modernisation proceeded much more slowly there than in the other Baltic countries:
collectivisation was finished in the second part of 1950s, and the end of urbanisation and
increased social mobility from countryside to city could be observed only by the early 1970s.

3 Peter Kenez, Cinema and Soviet Society. From the Revolution to the Death of Stalin, London 2008, 27; Jleornp,
MaxkcnmenkoB, KpemneBckuit kunorearp. 1928-1953: lokymenTsl, Mocksa 2005 [Leonid Maksimenkov,
Kremlin Cinema. 1928-1953, Moscow 2005], 15-17; Richard Taylor, Boris Shumyatsky and Soviet Cinema
in the 1930s, in: Richard Taylor/Ian Christie (eds), Inside the Film Factory. New Approaches to Russian and
Soviet Cinema, London/New York 2005, 208 and 249.

4 For more on Cinefication in the Soviet Union in the 1920s, see, e.g., Nicholas Reeves, The Power of Film Propa-
ganda. Myth or Reality?, London/New York 2003, 66 f.; Kenez, Cinema and Soviet Society, 73-78; Richard
Taylor, The Politics of the Soviet Cinema 1917-1929, New York 2008, 87-89.

5  Pavel Skopal, The Cinematic Shapes of the Socialist Modernity Programme, in: Daniel Biltereyst/Richard
Maltby/Philippe Meers (eds), Cinema, Audiences and Modernity: New Perspectives on European Cinema
History, New York 2012, 83.

6  Judith Thissen, A New Approach to European Cinema History, in: Judith Thissen/Clemens Zimmermann (eds),
Cinema Beyond the City. Small-Town and Rural Film Culture in Europe, London 2016, 1-20, 3.

7 Kevin C. O'Connor, The History of the Baltic States, London 2003, 125-129.
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As aresult, kinofikatsia in Lithuania was targeted towards rural population (peasants) rather
than city residents.

This article questions how and if the purported benefits of cinema were “effectively” used
by the State for the purposes of the Sovietisation of Lithuanian society, and if cinema indeed
became the most convenient and attractive tool of ideological and political indoctrination
there. As I will show, the development of cinema was initiated from above (new govern-
ment system) to below (mass society). Its institutionalisation was not an easy process; on
the contrary, it was hindered by a lack of infrastructure, technological difficulties and, most
importantly, by sociocultural, ideological and economic factors. I will thus argue that the
advantages of indoctrination that are possible via cinematic forms were never effectively
exploited in Lithuania, which resulted in the delay of Sovietization there. In the Lithuanian
context then, Soviet state measures were not easily or effectively applied to the local context.

By looking deeper into the historical and social development of cinema in Soviet Lithuania,
I reveal a more complex understanding of the actual role of cinema in the Sovietisation of the
country, and provide much needed nuance to the well-entrenched opinion that cinema was
the most successful audiovisual medium of the time. This has resulted in a long-term societal
suspicion of cinema which, to this day, is regarded as a “gift” passed on by the conqueror.?

In regard to the complex historical context presented here, I analyse cinema as a social,
political, cultural and economic institution. In other words, this article is in line with the
aims of New Cinema History, which has moved “away from the content of films to consider
their circulation and consumption, and to examine the cinema as a site of social and cultural
exchange”’ This kind of approach allows us to see the processes of how cinema is used and
experienced in wider socio-cultural (e.g. post-war daily life, leisure time) and regional con-
texts. The latter aspect is particularly relevant here since the bulk of research on the Soviet
period which has aimed to discuss the above-mentioned points has either been limited to the
analysis of the early Soviet period (before World War II) or, specifically in the case of Russia,
has not taken the regional peripheral features of the Soviet Union into account. The Soviet
Union was a diverse empire, which developed in stages and came to include 15 republics from
the Baltic countries in the west to the Siberian regions in the east, each with different identi-
ties and sociocultural experiences. This article, about the Soviet manipulations of cinema in
Lithuania, is the first attempt to analyse the regional cinema politics of the Soviet Union with
a focus on its periphery states.

8  The approach towards cinema as a phenomenon imported by occupiers also supports another common con-
ception which refers to film production in Lithuania at the national level. During the period of the first inde-
pendent Republic of Lithuania (1918-1940), local feature film production did not receive much attention, as,
like in most small film industry countries, feature film production was low (only two fiction feature films were
made). Professional Lithuanian filmmaking was born during the Soviet period. As some research has shown,
it became quite authentic only in the late 1950s, when it was inspired by local, national topics and unique film
language - despite censorship and industrial dependence on Moscow. In the 1990s, when regaining indepen-
dence, all local films made during the Soviet period were treated as “non-national” and “non-Lithuanian”. This
approach is still viable in contemporary Lithuania.

9  Thissen, A New Approach, 3.
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“Providing Film Services in Rural Areas”: Challenges and
advantages in the development of the network of film
screening locations

Among the first tasks in the countries annexed by the Soviet Union was to build a peripheral
administrative unit that could ensure the efficient performance of the various functions of
cinema. In Lithuania, this task was entrusted to the Board of Cinefication (kinofikatsia) at the
Council of People’s Commissars (hereafter, CPC) of the Lithuanian Soviet Socialist Republic
(hereafter, LSSR), founded in August 1944, and to the Chief Film Distribution Agency
(glavkinoprokat) established in the same year. The Board of Cinefication had to perform the
general function of building and developing the cinema network, as well as maintaining
film equipment, while the Film Distribution Agency was responsible for providing films
for screening. Soon after its establishment in 1946, however, the Board of Cinefication was
dismissed and replaced by another unit of a higher administrative status — the Ministry of
Cinematography of the LSSR (operated until 1953), which had under its jurisdiction all
cinema-related questions and worked in coordination with the Department of Agitation
and Propaganda of the Central Committee of the Lithuanian Communist Party (b). From
this point onward, the local institutional governance body mirrored the central one and was
under its supervision. At the top of the institutional hierarchy was the Central Committee
of the Communist party of the USSR, while its Department of Agitation and Propaganda
(agitprop) was in charge of cinema affairs.

As the cinema network expanded, by 1949 the structure of its executive agencies crystal-
lised into something more concrete. It came to consist of 40 subordinate regional adminis-
trative units: 14 Departments of Cinefication and 26 Directorates of the Cinema Network.
Departments of Cinefication were established in larger counties, and Directorates of the
Cinema Network under the charge of the heads of cinema theatres were reserved to smaller
districts. All the administrative units of the film industry were managed according to the
principle of dual power: they were under the direction of the Ministry of Cinematography
and under the supervision of the regional and local committees of the Lithuanian Communist
Party (b).

In the post-war period the main task of the institutions of cinema administration was to
build and develop the cinema network and to ensure film distribution and film screenings.
This was implemented in accordance with the simple logic that the cinema network had to
function. So that the film production could serve the purpose of ideological-political indoc-
trination, the first objective was to ensure the means of its propagation, which required tech-
nological screening facilities. Said otherwise, in order for a film to make any kind of impact,
it was necessary to ensure that its target audience had a location in which to view the film.

However, it was not so easy to achieve this goal. As World War II subsided, it turned out
that there were hardly any means to help ensure the continuous functioning of the cinema

10 OO6bsacHUTeNbHAS 3alMCKA K TOJOBOMY OTYeTy yrpaBemHusi KuHooukaupm npu CoBere MUHUCTPOB
JTurosckoit CCP 3a 1945 rop [Explanatory note to the annual report of the Board of Cinefication at the CPC
of the Lithuanian SSR for 1945], Lithuanian Archive of Literature and Arts (hereafter referred to as LLMA),
f.472,ap. 1,b. 1, 15-27.
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network. For example, in a report describing the situation in 1944, the head of the Board of
Cinefication of the LSSR Aleksandras Avdenis, while comparing the achievements of the first
Soviet occupation of 1941 with the situation of the given time, expressed his regrets that out
of 60 mobile film equipment locations (i.e. travelling cinemas) not a single one remained,
while the stationary screening locations guaranteed “film services in the cities, whereas it
is impossible to provide film services in the rural areas without our own transport in the
Republic of Lithuania at the present time”!! Providing film services in the rural areas, where
the largest number of residents was concentrated, became the greatest challenge of the post-
war Stalinist years for several reasons. In the periphery, the hostility to Soviet authorities was
the strongest, and a guerrilla war was going on."? Despite these difficulties, the sociocultural
advantages of the cinema became distinct in rural areas. It was still regarded as a privileged
form of entertainment for urban residents, and thus it was not so easy to impress them with
screenings — hence, what was shown, that is, the film itself rather than the fact of screening,
was more important for this audience.

In the meantime, in more remote locations of Lithuania, where a film was a rare event,
cinema - like other forms of leisure entertainment (performances of music bands, amateur
theatre) — had to surprise and attract the curious. As noted by an agitprop employee, “there
are some villages and solitary homesteads where people have not seen any films in their
lifetime”"*. The Soviets were able to exploit this circumstance to their advantage in that they
were easily able to use cinema to instil the impression of technological progress and to create
a field of positive associations for the benefit of the Communist regime. This advantage
becomes especially distinct when taking into account that, as a result of the general spread
of Cinefication, the intrusion of cinema into daily life was a totally new phenomenon for
Lithuanians. The rate at which film screening locations spread throughout Lithuania in the
pre-war period or under the rule of Nazi Germany did not equal that of the post-war years."

Like other forms of leisure entertainment, cinema acted as a kind of recreational bait, a
way of attracting large numbers of people to the film venue. For audiences it was not only
important to see what was screened, but also to witness the very effect of screening. The idea
then was to entice people to attend out of curiosity (what is going on?) and furthermore, due
to the lack of trustworthy information, gatherings before screenings served as an opportu-
nity to get to know from other people what was really happening or might happen in the

11 This early report reveals not only the limited technological possibilities, but also the structure of the cinema
network of that time: The screening locations were divided into stationary ones (meant for cities and larger
settlements) and mobile ones (meant for rural areas). Letter by the head of the Board of Cinefication of the CPC
of the LSSR to the deputy head of the CPC of the LSSR, comrade Grigarauskas, 10 October 1944, Lithuanian
Central State Archive (hereafter referred to as LCVA), f. R-754, ap. 4, b. 113, 9. All translations of Russian and
Lithuanian source material into English are my own.

12 Arvydas Anusauskas/Juozas Banionis/Ceslovas Bauza (eds), Lietuva 1940-1990. Okupuotos Lietuvos istorija,
Vilnius 2007, 288 and 317.

13 Cexperapio uenrpanpaoro komurera BKII (6) toBapumty JKnanosy A. A. J[loxragHas 3anmucka, 1946 mas
[Secretary of the Central Committee of the CPSU (b) to Comrade Zhdanov A. A. Memorandum, May 1946],
Russian State Archive of Social and Political History (hereafter referred to as RGASPI), f. 1771, ap. 9, b. 439,
67.

14 On the eve of World War II, there were 55 cinema projectors in larger and smaller cities, and several intermit-
tently operating mobile projectors throughout Lithuania. During the years of the Nazi occupation, 56 cinema
projectors were in operation. Vytautas Mikalauskas, Kinas Lietuvoje, Vilnius 1999, 169 f. and 349.
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future. Having gone through war after war, and all of the attendant confusion and uncertainty,
cinema thus offered an important means of socialisation for the Lithuanian society of that
time. Moreover, gathering people together for the screenings meant that the floor was open
for verbal agitators who accompanied them: to explain the content of the screened films; to
present the ready-made presentations elucidating the present situation, (obviously in a light
favourable to the occupying regime); and to agitate for various actions (to encourage people
to voluntarily give away their material possessions, to prevent resistance to the nationalisa-
tion of property, etc.).

Despite the above-mentioned advantages of cinema, one major obstacle in ensuring the
permanent functioning of the network of film screening locations was the system of solitary
homesteads in the countryside whose influence the regime had underestimated. The social
structure of the rural areas was based on individual farming or the system of solitary home-
steads which was formed in Lithuania in the 1910s after the Stolypin agrarian reform. The
advantage of film screenings — assembling large groups of the population — was hardly achiev-
able in this context: how could one organise film screenings in a location whose structure was
not adapted for that purpose, and where the majority of the residents was difficult to reach?
Although travelling cinemas were supposed to solve these problems, ' the slow transportation
of film equipment (due to a lack of motorized vehicles, film equipment was transported with
horse-drawn carriages and was called “horse cinema”) and its complicated maintenance (it
often broke down, spare parts were hard to find) got in the way.

Simultaneously, the expectations that cinemas in the cities would compensate for the
minimal amount of rural film screenings were only partially fulfilled; the establishment of
regular screening in the cities was also difficult, due to electricity shortages'® and the lack of
film production.”” To deal with the challenges of Cinefication in the LSSR, units of the Red
Army and agitprop groups (brigades of the Agitation and Propaganda Departments, specially
created for that purpose), agitation trains and cars were temporarily brought in. This circum-
stance is highlighted in a curious document from 1945, which contains the minutes of the
congress of the employees of the Department of Propaganda and Agitation of the Lithuanian
Communist Party (b):

15  The priorities and scale of the development of the cinema network in the Stalinist era can be described with
the following numbers: in 1945, there were 47 cinema projectors in Lithuania, out of which 43 were stationary,
and four were mobile; in 1947, there were 146 projectors: 67 stationary and 79 mobile, 67 in the cities, 79 in
rural areas; in 1950, there were 248 projectors: 86 stationary, 162 mobile, 81 in the cities, 167 in rural areas; in
1953, there were 404 projectors: 104 stationary, 300 mobile, 85 in the cities, 319 in rural areas.

16 However petty this reason may seem, electricity shortages became a serious obstacle in organising film screen-
ings, e.g., in 1946, one fifth of the screenings in Lithuania could not take place as a result of these electricity
shortages. CripaBka o coctoanmu KuHoo6cmyxusanus Jiutockoit CCP [Information on the state of cinemato-
graphic service of the Lithuanian SSR], 2 January 1947, Lietuvos Ypatingasis Archyvas (Lithuanian Special
Archive, hereafter referred to as LYA), f. 1771, ap. 10, b. 55, 40 f.

17 CmpaBka o cocToAnuit kunocetn Yupasnenusa Kunopukanpmit npu CHK JInur CCP 3a geanun 1-XI-45
[Information about the status of cinemas of the Directorate of the Cinema Network under the CPC of the
Lithuanian SSR for the deed I1-XI-45], 1945 lapkricio 11, LYA, f. 1711, ap. 8, b. 329, 55, Otunor o paboTte
cexTopa KynTnonutnpocset paborst Otgena arntanuu u nponaranfst LK KII (6) JIutse! 3a I-e momyropue
1945 ropa [On the work in the sector of cultural politics of the Agitation and Propaganda Department of the
Central Committee of the Communist Party (b) of Lithuania for the first half of 1945], LYA, f. 1771, ap. 8,
b. 324, 9.
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“The comrades here have said that cinema will be a great help. That’s correct. The vil-
lage needs cinema. But so far we haven’t had a possibility to use cinema. We don’t have
screening equipment. Only the residents of the city of Siauliai go to the movies, and in
the settlements, villages and solitary homesteads there is no cinema, we only use the
mobile cinema of the Red Army garrisons in those locations where they are stationed.”"®

In addition to film screenings, agitprop brigades often held performances of music bands and
amateur theatre, which were preceded by propaganda speeches given by agitators and ques-
tion and answer sessions.'® This is how the head of the Agitation and Propaganda Department
of the Ukmerge district described his initiative:

“We organised an agitation wagon from whatever means available. It was a simple vehic-
le, a truck furnished with posters and slogans. It contained a mobile cinema. There are
15 people from the House of Socialist Culture. A band of the House of Socialist Culture,
and two lectors [...]. Before the meeting, propagandists and lectors give speeches, which
are followed by performances of amateurs.”*

This kind of agitation-propaganda programme was nothing new in the USSR. Identical means
(combination of entertainment and political/ideological indoctrination) had already been
worked out in the early period of the Bolshevik state, during the civil war of 1917-1921.*"
As mentioned above, the use of such means was meant but as a temporary solution. Ensur-
ing the long-term functioning of cinema, sustainable expansion of the film screening network
and the use of the existing film screening locations were hindered not only by technologi-
cal difficulties, but also by the attitude of officials supervising film activity. For example, in
1947, the minister of cinematography of the LSSR Stasys Brasiskis stated that the local party
committees in the districts and cities exercised poor control over the work of the heads
of the Departments of Cinefication; they “[...] take too much liberty and independently
organise film screenings in the villages”? On the other hand, the heads of the Departments
of Cinefication felt a certain lack of attention and efforts in ensuring film activity not only
from the local committees, but also from the Ministry of Cinematography of the LSSR. The
deadlock situation in distributing the administrative responsibilities that had been formed
due to organisational chaos was soon noticed by the highest institutions of power of the LSSR,

18  CreHorpamma coBelaHys IponarauaucTckux pabotrmkos LK KIT/6/ JIutel, 1945 nexabps 13-14 [Minutes
of the meeting of propagandists of the Central Committee of the Communist Party (b) of Lithuania, 13-14
December 1945], LYA, f. 1771, ap. 8, b. 147, 29.

19 More on the work of the agitprop brigade of the Red Army: The 95" border guard detachment [ru. [Torpanorpsiz]
organised an agitprop brigade, which consisted of a detachment agitator, a Red Army ensemble and a mobile
cinema. The brigade went to the settlements of Baroku, Erzvilkas and Silalé. In each village, 120 to 250 local
residents assembled to listen to the agitator’s speech and watch the ensemble’s performance and a film; RGASPI,
f.597,ap. 1,b. 3, 81.

20 LYA,f 1771,ap.7,b. 146, 1. 52.

21  Cf. Richard Taylor, Film Propaganda. Soviet Russia and Nazi Germany, London/New York 2009, 209 f.

22 Cmpaska o pabore kuHocern JIntosckoit CCP na 1946 rop u mepsbiit kBapTan 1947 roga, 1946 XII 30 [In-
formation on the functioning of the Lithuanian SSR cinema network for 1946 and the first quarter of 1947,
30 December 1946], LYA, f. 1771, ap. 9, b. 439, 35 f,; notification from the Minister of Cinematography of the
LSSR Bragsiskis to the Council of Ministers of the LSSR, 27 June 1947, LCVA R-754, ap. 4, b. 1047, 1-4.
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which began to show greater concern for cinema in 1948. At that time, the Bureau of the
Central Committee of the Lithuanian Communist Party set out to discuss the cinema affairs
and issued a decree acknowledging that “the Ministry of Cinematography did not take any
practical measures to implement Decree No. 2925 of the Council of Ministers of the USSR
of 17 August 1947 ‘On the Measures to Promote the Film Exhibition Network in the Villages’
and failed to realise the importance of providing films to rural settlements and presenting the
most important works of Soviet cinema to the wide masses”.?* Internal inspection revealed
that despite the implementation of the pre-planned policy of developing the cinema network,
the LSSR ranked 50™ in the entire Soviet Union in terms of audience attendance in the cities,
and last in terms of audience attendance in rural areas.? Because of this situation, the Minister
of Cinematography of the LSSR Brasiskis and his deputy were dismissed.

The new minister of cinematography Michalina Meskauskiené was faced with significant
challenges: not only did the cinema have to be pulled out from the bottom of planned perfor-
mance indicators, but a tight rein also had to be put on the officials of executive institutions
whose attitude toward cinema was rather ofthand. This can be well illustrated by the appre-
hensions expressed by the head of the Varéna film network when she tried to make contact
with the secretaries of the local party committees: “[...] I constantly hear the same answer:
why should we care about cinema, we have enough work as it is!”> There were complaints not
only about their negligent approach to cinema affairs, but also about deliberate appropriation
of fuel, refusal to provide transportation, locations, etc. The most frequent manifestations of
the self-willed behaviour of these officials were apparent in their attempts to combine film
screenings with other kinds of entertainment. Officials of executive institutions were more
willing to organise dance parties and concerts of music bands than film screenings. For
example, the officials of the Jonava district were much more interested in dances: “[...] party
organiser, comrade Bogdanovas at gunpoint made the film mechanic Zvizinskas broadcast
dance music on the radio gramophone using the amplifier of the film theatre. By the orders
of comrade Bagdonas, dances are held on Wednesdays, Saturdays and Sundays.”* Expressing
her indignation at the abnormal activity of Saulé Cinema in Rokiskis, Meskauskiené noted
that one of the main reasons the figures of the local party committee were fond of concerts
was because:

“By the order of the Ukom, film screenings are often disrupted because of unplanned
performances of concert brigades in the town of Rokigkis. The sites of the cinema the-

23 TlocranosneHne 6ropo tenTpanbHoro komurera KIT (6) JIntser ot anperst 23 1948 1. O pabore MuHuncrepcrsa
knnematorpaduu JIntosckoit CCP [Decision of the Bureau of the Central Committee of the Lithuanian Com-
munist Party (b) of 23 April 1948 on the work of the Ministry of Cinematography of the Lithuanian SSR], LYA,
f.1771, ap. 11, b. 75, 37-42.

24  Notification from the Deputy Minister of Cinematography of the LSSR Michalina Meskauskiené to the secretary
of the Central Committee of the Lithuanian Communist Party (b), comrade Snieckus. LYA, f. 1771, ap. 11,
b. 75, 56; Secret notification of Pivaritnas to the Central Committee of the Lithuanian Communist Party (b),
LYA, f. 1771, ap. 11, b. 75, 51.

25  Letter from the head of the Varéna cinema network Martynenko to the Chief Board of Cinefication of the
Ministry of Cinematography of the LSSR, 27 August 1948, LYA, ap. 11, b. 481, 25.

26  Letter from the head of the Kaunas Department of Cinefication Nesukaitis to the Minister of Cinematography
of the LSSR, 23 December 1947, LYA, f. 1771, ap. 10, b. 553, 31.
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atre are often given to concert performances despite the fact that the cinema theatre
announces the schedule of film screenings in advance and thus experiences losses.”’

Employees of the lowest rank, mechanics who were “the life and soul of the cinema’, were a
cause of no lesser concern. Hardly supervised by the heads of peripheral party committees
and Departments of Cinefication, film mechanics had a lot of freedom to do things in their
own way. One of the most painful problems was appropriating the money from ticket sales.
For example, Meskauskiené, generalising about film activity in the villages in 1949, admitted
that in those countryside settlements where inspections were held during the film screenings,
two or three times more money was collected from ticket sales than in the same settlements
when there was no inspection.” Film mechanics lacked not only discipline, but also profes-
sional skills. Due to their ignorance and nonchalance, equipment kept breaking down and
film copies were damaged:

“Due to the low professional skills of projectionists, film screenings are sometimes held
without sound and last six or eight hours instead of the standard two. Such screenings
are sheer torture for the audience and totally discourage people from going to see a film.
The film copies are often damaged, and sometimes film reels are mixed”?

On 1 January 1949, the Republican School for Film Mechanics was established with the aim of
solving the problems of training and the shortage of film mechanics but this simply revealed
that the roots of the problem lay elsewhere. Because of the undervalued nature of the work
of film mechanics - work conditions were poor and salaries were low — these jobs were often
taken on by young and mobile people who saw it as a temporary job. The prevalence of young
people in this occupation resulted in yet another problem. Freshly trained film mechanics
who had just started to work were soon conscripted into the Red Army.* Thus, the shortage
of electric power gradually gave way to a shortage of film mechanics in a domain where some
expertise was required because of the difficulties associated with the repair of film equipment.

In an attempt to improve the situation, directive orders were repeatedly issued, and inspec-
tions were held. In the spring of 1951, the inspection of the Chief Board of Cinefication of the

27 Letter from the Minister of Cinematography of the LSSR Michalina Meskauskiené to the secretary of the Lithu-
anian Communist Party (b) Preiksas, 17 July 1948, LYA, ap. 1771, ap. 11, b. 481, 21.

28 TIlpmkas mmuuctpa kuHemarorpadun Jlutosckoit CCP N° 31, O6 ycunenun 60p6bl ¢ pacTpaTamm 1
xuenusamMu B Kunoceru Jlnrosckoit CCP [Order from the Minister of Cinematography of the Lithuanian
SSRN° 31 on fighting embezzlement in cinemas of the Lithuanian SSR], 28 February 1950, LLMA, f. 472, ap. 1,
b. 77, 48.

29  Speech by the prime minister of the LSSR, Kazys Preiksas, in: Minutes of the 7* plenum of the Lithuanian
Communist Party, 5-7 July 1950, LYA, f. 1771, ap. 90, b. 15, 476.

30 E.g. in 1950, out of 326 film mechanics, 90 were conscripted into the Red Army, and 30 were dismissed for
other reasons. O6baAcHUTeIbHASA 3aIIICKa K TOROBOMY OT4eTy 3a 1950 rog mo xunodukaun MuHUCTepCTBA
kunemarorpaguu JIurosckoit CCP [Explanatory note to the annual activity report for 1950 of the Ministry
of Cinematography of the Lithuanian SSR], LLMA, f. 472, ap. 1, b 53, 1. 114. In the activity report for 1951,
without a detailed account of the reasons, it was mentioned that 213 film mechanics were newly employed,
and 173 were dismissed. 3ako4eHe 0 CBOAHBIM OTYETOM MUHICTEPCTBA KiHeMaTorpadum JINToBCKOi
CCP 3a 1951 rop [Conclusion of the annual report of the Ministry of Cinematography of the Lithuanian SSR
for 1951], 28 April 1952, LLMA, f. 472, ap. 1, b. 160, 5.
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Ministry of Cinematography of the USSR took place in Lithuania. In its aftermath, the prob-
lems pestering the film industry of the LSSR were discussed in the Bureau of the Central Com-
mittee of the Lithuanian Communist Party (b). The representative of the Ministry of Cine-
matography of the USSR in charge of the inspection, Krapotin, had to acknowledge that the
unsatisfactory situation of cinema in Soviet Lithuania had acquired the nature of a “chronic”
disease — the state plan of maximising audience attendance was yet again unfulfilled.*

In an attempt to find out who was to blame for this situation, responsibility was shifted
to local institutions in charge of film distribution - the Republican Agency for Film Rentals
and its employees. They were accused of poor distribution of the best Soviet films and, as a
result, the majority of these films never reached the theatres and were ultimately seen only by
a small part of the population.®? It is difficult to determine the extent to which this was due
to employee negligence. Without doubt, however, this problem could partly be explained by
the cumbersome development of the film screening network and the shortages previously
mentioned. Oftentimes films were not screened as there was no physical space in which to
screen them or because there were no employees who could operate the equipment. There is
another interesting circumstance that came up during the inspection: even in instances when
a location was available for screening films, screenings often did not take place because the
audience failed to attend. In light of all these difficulties, the situation can be described as a
contradictory one. When trying to understand the logic of planned calculation in cinema
attendance, it becomes clear that the planning logic never materialised. In reality, as the
number of film screening locations increased in Lithuania, revenues dropped.” In other
words, the film industry was unprofitable: there was a lack of spectators and a lack of income.
This was a multifaceted problem which I elaborate on in the following section.

Film programming and distribution: film shortages, smuggling
and film “hooliganism”

As already mentioned, film distribution was the responsibility of the Republican Agency for
Film Rentals, which operated under the supervision of the Ministry of Cinematography of

31 IIporoxon saceganus 6ropo Lenrpansroro Komurera KIT (6) JInrest [Minutes of the meeting of the Bureau
of the Central Committee of the Communist Party (b) of Lithuania], 27 July 1951, LYA, f. 1771, ap. 112, b. 81,
L. 9-11; IToctanosnenue 6ropo Llentpansroro Komurera KII (6) /Iutebr O cocTosiHMe 1 Mepax yrydlieHie
KMHOOOCTy)XeBaHIe HaceneHne pecrry6nukn [Resolution from the Bureau of the Central Committee of the
Communist Party (b) of Lithuania on the state and measures of improving of the number of film service at-
tendants of the Republic], 27 July 1951, LYA, f. 1771, ap. 112, b. 81, 68-75.

32 Ilpukas munucrpa Kunemarorpaduu JIntosckoit CCP, N° 52, O pesynbprarax mpoBepKy paboTbl KMHOCETH
pecrybnuku 6puragoit I'masroro Ynpasnennsa Kunoduxanmn Munncrepcrsa Kunemarorpagun CCCP [Or-
der from the Minister of Cinematography of the Lithuanian SSR, N° 52, On the results of inspecting the work of
the country’s cinema network by the brigade of the Main Directorate of Cinematography of the USSR Ministry
of Cinematography], 3 May 1951, LLMA, f. 472, ap. 1, b. 130, 98-102.

33 For example, according to the data of the Lithuanian Republican Office of the State Bank of the USSR, in 1949,
22.7 mil roubles were collected from 220 film screening locations, in 1950, 21.1 mil from 248 locations, and in
1951, 21.2 mil from 302 locations. Letter from the Lithuanian Republican Office of the State Bank of the USSR
to the Council of Ministers of the USSR, LCVA, f. R-754, ap. 4, b. 2876, 1. 9.
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the LSSR and was under direct control of the Chief Board for Film Distribution of the USSR.
The latter compiled the lists of repertoire films, and in accordance with these lists, films were
sent out to its subordinate departments.

In Soviet Lithuania, film distribution took place in the context of the centralised repertoire
policy of the Soviet Union. If in the 1920s the residents of Soviet Russia could still choose
alternatives offered by the diverse “market” of film production, by the 1930s this became
impossible. The year 1937 marks the successful end to the consistent ideological “cleansing” of
the film repertoire and the absolute reduction of international film production in cinemas.**
The second factor that made an impact on the condition of film repertories was the consider-
ably decreased film production in the USSR in the post-war years, a period that was dubbed
“film shortage” (ru. manokapmunve)® and lasted from 1947 to 1953.

In the beginning, the film production of the late Stalinist period was supposed to fulfil the
needs of World War II by using propaganda plots directed against other countries (e.g., anti-
Polish, anti-British), but which naturally changed depending on particular political actions
(allies or enemies of the USSR). Films that were supposed to inspire the viewers with vic-
torious marches of the Red Army were in circulation on the screens of the Soviet Union. In
Soviet war-themed films, spies were exposed, and later, the fates of soldiers in the trenches
of the front lines were represented. These heroic films were accompanied by others which
commemorated the feats of the red partisans.*® Despite the tendentious filmography, due to
strict regulation and control, film production became an insurmountable challenge even for
well-seasoned filmmakers. Certainly, the shortage of funds caused by World War II, and the
disrupted system of film production played a decisive role. The shortage of films resulted in
large gaps in the repertoire. Thus, with the decrease of Soviet film production, there soon
remained no new films to screen.

In an attempt to avoid total financial chaos in the film industry (if there was nothing to be
screened, there was no way to collect money), and the devaluation of people’s cinema-going
habits (no film, no audience), the situation was temporarily (1947-1951) fixed by allowing
theatres to screen trophy films captured from the countries occupied by the USSR during
World War II. Thus, during this period, films produced in the Third Reich and the USA had
a considerable edge over Soviet ones in the repertoire.”” Having analysed the filmography
of trophy film production, Russian researcher Maya Turovskaya has observed that it mainly
consisted of entertainment films,* while ideologically charged films were most often directed

34 Until 1936, 500 films were banned from the repertoire, and in a short period from 1936 to 1937, 250 films were
banned. Maxcumenkos, Kpemnesckmit knunotearp [Maksimenkov, Kremlin Cinema], 41.

35 In 1927, 119 feature films were released in the USSR, in 1933 — 29, in 1945 — 18, in 1951 - 9, and in 1953 -
as many as 44. Kenez, Cinema and Soviet Society, 188; Maya Turovskaya, The 1930s and 1940s: Cinema in
Context, in: Richard Taylor/Derek Spring (eds), Stalinism and Soviet Cinema, London/New York 1993, 34-53,
44.

36 For detailed descriptions of films released in the years of World War II in the USSR, cf. Peter Kenez, Films of
Second World War, in: Anna Lawton (ed.), The Red Screen. Politics, Society, Art in Soviet Cinema, London/
New York 1992, 147-169.

37 E.g.in 1947, films made in the Third Reich constituted 17 percent of all screened films in the USSR, in 1948 —
82 percent, in 1949 - 94 percent, and the rest were Soviet films. Turovskaya, The 1930s and 1940s, 51.

38 Some examples: The Indian Tomb [Das indische Grabmal] (Germany 1938), The Adventures of Marco Polo (USA
1938), Ali Baba and Forty Thieves (USA 1944). In Lithuania most remembered was a film about Tarzan (might
be Tarzan’s Revenge, USA 1938). For a detailed list see Taylor, Film Propaganda, 212-214.
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against British imperialism. It is important to note here that even these ostensibly innocent
entertainment films (most often musicals) reached the screens with changed titles and were
“scrupulously edited”, e.g. unwanted footage was “edited out” and a unique Soviet version
was presented in its place.”

Despite these features of the Soviet Union programming policy, in Lithuania the situation
is to be understood from a number of different angles. The appeal for the screening of trophy
films, which was justified by the need to collect more income, reached Lithuania in 1948.%°
There is an interesting document that sheds more light on the screening of foreign films in
Lithuania, and alludes to attempts by the administrators of kinofikatsia in Kaunas county to
evade the centralised distribution of films. In 1951, the already mentioned state-level inspec-
tion revealed that banned films were screened in Kaunas cinemas:

“The Board of Cinefication of the Kaunas county (head V. Garolis) and the director of
the city department of the Chief Board for Film Distribution (V. Astrauskas), violating
the rules of film rental in the territory of the USSR, were allowed to screen films of
foreign production that had been taken off the repertoire in the cinemas of the city of

Kaunas”#

How should we assess the fact that these banned films were ultimately screened? Was it simply
the result of an accidental oversight? Not at all. It turns out that the heads of the cinemas
were perfectly aware of what they were doing. In official reports they used to indicate the
titles of other films — the so-called “best Soviet films”. Their motivation to screen banned
films was most likely the simple reason of wanting to make a profit. This also reveals to us
that audiences preferred Western productions over Soviet films. Turovskaya also comes to a
similar conclusion - the most popular films were not the “best Soviet” ones, but little known
films - often from the West - that fulfilled the audience’s entertainment expectations.** Even
in the post-war period, the audiences of Soviet Russia were fond of films that had nothing to
do with World War II, but adventure films or theatrical melodramas instead. In other words,
the most popular films were those that satisfied needs separate from the imagined ideological
or aesthetic ones: films that offered the opportunity to escape from the drudgery of daily life.

39  Report from the deputy head of the Propaganda and Agitation Department of the Central Committee of the
Communist Party VSKP (b) L. Ilyichev to the secretary of the Central Committee of the Communist Party (b)
of the USSR comrade G. Malenkov, 28 March 1949, RGASPL f. 17, ap. 132, b. 250, 35; report from the Minister
of Cinematography of the USSR 1. Bolshakov to the secretary of the Central Committee of the Communist
Party (b) of the USSR comrade G. Malenkov, 25 April 1949, RGASPI, f. 17, ap. 132. b. 250, 36.

40  Letter from the deputy head of the Republican Film Rental Agency Davidson, 6 November 1948, LCVA, f. R-82,
ap. 1,b. 11, 81.

41 Kanklés Cinema screened the German film Don’t Forget Me [ru. He 3a6vi8aii mens, German Vergiss mein
nicht, dir. Augusto Genina, 1935] and the American comedy Charley’s Aunt [ru. Témxa Yapnes, dir. Archie
Mayo, 1941]; this film was also screened in Baltija and Daina Cinemas. Two more banned films were screened
in Kanklés: the Austrian musical Bohemian Miracle [ru. Bozema, German Zauber der Bohéme, dir. Géza von
Bolvary, 1937] and American film of the same genre Sun Valley Serenade [ru. Cepenada conteuroti 0onumbi,
dir. H. Bruce Humberstone, 1941]. Notification and annex to the notification of the Minister of State Control
of the LSSR A. Efremov to the Secretary of the Central Committee of the Communist Party (b) of the LSSR A.
Snieckus, 6 December 1951, LCVA, f. R-754, ap. 4, b. 2529, 165.

42 Turovskaya, The 1930s and 1940s, 50.
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As the case of “film smuggling” in the city of Kaunas confirms, these insights allow us to
understand that the post-war expectations of city audiences were geared toward entertain-
ment and recreation. Several additional hints found in the sources also testify to audience pre-
dilection for entertainment films in the Lithuanian provinces. For example, in the Kédainiai
county, the employees of the local party committee noticed that musical films enjoyed high
popularity, and there were similar comments from the town of Zarasai: “Feature films of
popular genre were a greater success.”*

In addition, one more circumstance needs to be addressed - the difference between the
repertoire policy in the cities and in the countryside. In Soviet Lithuania, the circulation of
foreign-produced films was limited to the cities, while in the countryside, it was explicitly
forbidden.* This kind of repertoire planning resulted in yet another problem. If in the cities
repertoire gaps could partly be filled with foreign films, in the rural areas, because of the ban
and the lack of Soviet production, films often had two or more screenings.* This shows a
direct relation between attendance and the financial plan of anticipated income. Attendance
was obviously better when new films were screened, and it dropped in the case of repeat
screenings. This gave rise to quite an absurd situation: directives required a wide repertoire
of Soviet works and collection of planned income, but there was not much to be screened,
however diligently the orders may have been executed.

Although the short-term use of trophy films delayed in part the absolute financial chaos
in the cinema industry, it also produced a distortion in the repertoire policy. The screening
of foreign films acquired an almost uncontrollable scale while Soviet films were pushed into
the periphery of cinema screens.

Beside the repertoire gaps, there were additional circumstances that hindered the screen-
ing and “assimilation” of Soviet film production. Just like in the development of the film
screening network, there were frequent problems in film distribution as well. Departments
of Cinefication and the heads of the cinema network in the countryside loosely followed the
screening schedules that had been prepared in advance and thus, film copies often arrived
late or were sent to other locations. Due to the negligence of film mechanics, copies were
often damaged or irretrievably lost. The employees of the Agency for Film Rentals were slack
in fulfilling the repertoire demands and sometimes would send a film that had already been
recently shown in the given location or would replace the requested film with another one.*

Regarding the spread of Soviet film production (and its attendant difficulties), another
quite simple but important circumstance has to be taken into account. In the cases of Lithu-
ania and other occupied countries, it was not enough to release films; scripts had also to be
translated into Lithuanian or other national languages. All Soviet-produced films were in

43 Explanatory letter of the Thirty Years to the Komsomol Cinema in Zarasai, attached to the balance sheet of 1949,
1 January 1949, LLMA, f. 472, ap. 1, b. 35, 231 f.

44  Letter from the head of the Republican Film Rental Agency Davidson to the Deputy Prime Minister of the
LSSR K. Preiksas, 5 June 1949, LCVA, f. R-754, ap. 4, b. 1812, 67 f.

45  3axmoyenne Muncnrepcrsa ¢unancos JIurosckoit CCP o oTdery 3a 1-oe monyrozue 1948 roga Yrpapnenus
knHoduKaryu MuHcutepcTsa knHeMmarorpadumn JIntosckoit CCP [Conclusion of the Ministry of Finance of
the Lithuanian SSR on the report for the first half of 1948 of the Cinematography Directorate of the Ministry
of Cinematography of the Lithuanian SSR], 10 November 1948, LCVA, f. R-754, ap. 4, b. 1412, 8-11.

46  Letter from the Rokiskis county to the Department of Agitation and Propaganda of the Central Committee of
the Lithuanian Communist Party (b), 1948, LYA, f. 1771, ap. 11, b. 479, 92.
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Russian, and the part of the Lithuanian population that was the main target of the Soviets,
i.e. rural residents, did not understand the Russian language. Initially, there were attempts to
solve this problem by providing explanations of the contents of the films before the screen-
ings, but bearing in mind that local party committees and their agitprop departments had
little concern for cinema, the content of the films were hardly ever explained, and the audi-
ence’s ability to understand the film was therefore severely hindered. Over time, some Soviet
films were dubbed into Lithuanian or subtitled, but not sufficiently: “Films dubbed in Lithu-
anian are seldom screened, and there are very few films with Lithuanian or, where needed,
Polish subtitles, and thus these films are inaccessible and incomprehensible to spectators who
do not speak Russian”* Such was the indignation voiced at the 7" plenum of the Lithuanian
Communist Party in 1953.

However, even when the difficulties of distribution of Soviet films were overcome, a less
than favourable attitude of the people to Soviet film production got in the way of the indus-
try. For example, in the early post-war period, film “hooliganism” was quite widespread:
Soviet films were distorted and ridiculed by certain people who did so by inserting frag-
ments of films produced in the Third Reich. “There were occurrences in Klaipéda, Mazeikiai,
and Siauliai, when some footage from German films was inserted into the films (Professor
Mamlok [IIpogeccop Mamnoxk, dir. A. Minkin, G. Rapoport, 1938], Arinka [Apunxa, dir.
N. Kosheverova, J. Muzykant, 1939], Baltic Deputy [[denymam Banmuxu, dir. A. Zarkhi, J.
Kheifits, 1937])”*® Sometimes the audience expressed considerable indignation at these films,
particularly in those cases when the twists of plot clashed with their values. For example, in
the Kentra district of the Pagégiai county “unknown individuals made the projectionist stop
the screening of the film Life in a Citadel [...] at the moment when a group of people’s trai-
tors was exposed in the plot”* In some cases people did not go to watch films because they
were afraid of partisans who warned against participating in any kind of events organised
by the Soviet state.”® In other cases non-attendance was a symbolic act of disagreement with
the new order.” The greatest hostility towards Soviet film production was among teachers
who were supposed to organise screenings for their pupils. They managed to find various
excuses for avoiding screening films for their school classes. There are mentions that in the
Prienai county the “headmaster is clearly not inclined to show Soviet films, among them the
films V. I. Lenin, Court of Honour [Cy0d uecmu, dir. Abram Room, 1948]”.>> While the teacher
of the Raguviskiai school Juskevicius refused to screen the second part of the film Battle of

47  Minutes of the 7 plenum of the Lithuanian Communist Party, 5-7 July 1950, LYA, . 1771, ap. 131, b. 203, 271.

48 Cexperapio neaTpanbHoro komurera BKII (6) roapumy JKnanoBy A. A. JloknmangHas 3anmcka, 1946 mas
[Secretary of the Central Committee of the CPSU (b) to Comrade Zhdanov A. A. Memorandum, May 1946],
RGASPL, f. 1771, ap. 9, b. 439, 67.

49 CnpaBKa 0 COCTOSHUM KMHoo6cny>1<MBaHm{ Hacenenus B Knaitnenckoit o6mactu [Information on the state of
cinematographic services in Klaipéda region], 24 December 1950, LCVA, R-754, ap. 4, b. 2195, 2.

50 Insome areas of Lithuania, partisans attacked public gatherings such as dances, festivals, and also film screen-
ings. Minadaugas Pocius, Kita ménulio pusé, Vilnius 2009, 245 f. and 333.

51 Davoliaté/Kaminskaité-Jancoriené, Sovietization and the Cinema, 404.

52 Report of the inspection of the activity of the cinema network of the Prienai county, 23 May 1949, LYA, f. 1771,
ap. 61,b. 19, 38.
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Stalingrad [Cmanunepadckas 6umsea, dir. Vladimir Popov, 1949] “on the grounds that after
the screening of this film the children became disturbed”

Conclusion

After World War II, one of the main tasks of Communist authorities was the integration of
the newly occupied territory into the common system by means of an administrative control
mechanism. This integration, also known as the Sovietisation process, was accompanied by
the indoctrination of society through various forms of propagating information. Although
the cinema had limited possibilities, it was meant to play an important role: by increasing
the number of film screening locations, or through the Cinefication of society, the authorities
hoped to create a successful informational and recreational environment for the ideological
indoctrination of society. However, the expectations of the new authorities were not destined
to materialise.

The Cinefication of Lithuanian rural society got stuck because of an unforeseen chal-
lenge - the structure of Lithuanian rural settlements, which was based on the system of
solitary homesteads. That is why the presumed advantage of the cinema as a sociocultural
phenomenon - the possibility to amass people for the purpose of political and ideological
indoctrination - faded away and became potentially achievable only after the implementation
of the collectivisation process. These circumstances reveal an unexpected paradox: although
systematic processes analogous to those that took place in Soviet Russia in the 1920s and
1930s could be observed in post-war Lithuania (and probably in other Baltic countries too),
they were arbitrarily implemented without taking into account the regional features, render-
ing their implementation ineflicient. General cinefication in Lithuania annexed by the USSR
in the Stalinist era was thus an impractical aspiration. Cinema as the main symbol for brutal
agrarian cultural modernisation, and kinofikatsia as part of the utopian Soviet modernisation
project, which was implemented alongside electrification, industrialisation and collectivisa-
tion, failed in the periphery regions.

This overview of the Stalinist period brings us to an understanding that, when considering
the advantages of cinema in general, Soviet ideological politics often overestimated the poten-
tial. Said otherwise, the status of cinema as “the most important of all arts” was a construct of
official politics, a phenomenon that did not function in reality. This case reconstruction also
opens up the possibilities for a broader discussion, and demonstrates the multifaceted charac-
ter of Soviet politics, while also raising additional questions: what course did the Cinefication
processes take in other republics? What place does the cinema have in the general politics
of entertainment? How did television change the evaluation of cinema? These questions
are especially relevant when we bear in mind not only the subsequent changes in cultural
politics that were to occur during Khrushchev’s Thaw and Brezhnev’s Stagnation, but also
the social and economic transformations that took place both in cities and rural areas as the
collectivisation and industrialisation processes continued to gain momentum throughout
the late fifties and sixties.

53  Notification from the Deputy Minister of Cinematography of the LSSR J. Mikalauskas on the results of the
committee’s inspection in the Kretinga district, 17 November 1950, f. R-754, ap. 4, b. 2195, 5.
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Clemens Zimmermann'

Landkino im Saarland

Abstract: Rural cinema in the Saarland region. The article explores the characteristics
of rural cinema culture taking the dense cinematic landscape of the Saarland and
the village of Wiesbach as an example. As far as primary sources allow, spatial con-
texts and audiences of cinema screenings will be investigated. It is discussed how the
programs were adapted to the specific audience and their taste. The development of
distribution networks that were adapted to the lower settlement density of the coun-
try, and the proximity of the large city of Saarbriicken, from where the films could
quickly be transported to the rural communities, also helped the rural business. In
general, attendances declined sharply since the 1960s, but the proportion of young
people increased. For several years the rural cinema successfully adjusted to this,
until the competition of metropolitan cinema and of television as well as increasing
automobility largely forced it to give up. Altogether, from the 1920s to the 1960s, rural
cinema contributed to the integration of villages and small towns into the national
media landscape. It had a special programme structure, which was influenced by the
respective cultural climate and local social control. The cinema building as a place
of consumption and as a symbol for an advanced media world contributed to the
development of urbanity in the country towns.

Key Words: cinema culture, cinema audience, media landscape, cultural adaptation,
distribution networks, urbanity

Einleitendes

Die soziale und kulturelle Bedeutung des Landkinos geht sowohl aus der wachsenden Anzahl
von Fallstudien alleine schon zum Saarland” wie auch aus zeitgenéssischen Quellen hervor.
Eine davon ist eine Enquete des Volkerbundes, die auf einer européischen Konferenz iiber
die landliche Lebenswelt 1939 beruhte. Hier werden bereits etliche Themen genannt, die
gegenwartig noch die kinohistorische Forschung beschéftigen und die auch hier interessie-
ren: zunichst die Frage der Differenz stadtischer und liandlicher Publiken. Zeitgenossisch
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stellte sich die Frage, ob Film auf dem Land nicht eine zu starke kulturelle Intervention dar-
stelle, schien doch fiir etliche Betrachter die Moral von Landbevélkerungen durch die Kinos
und das dort Gezeigte gefihrdet. Die Enquete wollte indes verdeutlichen, dass es gar keine
Alternative zum Vordringen des Landkinos gebe. Unterhaltung sei ein legitimes Anliegen
landlicher Bevolkerung, ebenso erdffne die Verbreitung dokumentarischer, belehrender und
instruierender Filme (etwa auf den Gebieten der Gesundheitspflege und der Landwirtschaft)
Bildungschancen.? In der Tat gibt es eine besondere européische Geschichte des Dokumen-
tarfilms auf dem Land, die an dieser Stelle aber nicht weiter verfolgt werden wird.

Es geht hier um die Praxis des kommerziellen Kinos auf dem Land, insbesondere in dem
Industrieort Wiesbach, der etwa 40 km nordlich von Saarbriicken im Saarland liegt. Das
Saarland stellte eine urbanisierte Wachstumsregion dar, wo sich schon nach der Jahrhundert-
wende eine hohe Kinodichte auch auf dem Land ergab, die sich in den 1950er Jahren noch
einmal steigerte. Trotz fortgeschrittener Industrialisierung und Urbanisierung ist zur Sied-
lungsstruktur des (siidlichen) Saarlandes indes festzustellen, dass die einzelnen Orte noch
kaum zusammengewachsen waren; eine Metropolregion existiert auflerhalb Saarbriickens
bis heute nicht. Das heifSt, man hat es mit dem Phidnomen des Kinobetriebs in Landorten
und Kleinstddten zu tun, der voneinander abgegrenzt verlief. Der lokale, allenfalls regionale
Rahmen dieses Kinobetriebs war evident - bis in die jiingste Vergangenheit hinein.

Der derzeitige kinogeschichtliche Forschungsstand ldsst sich dem Einleitungstext von
Judith Thissen zum Sammelband Cinema Beyond the City entnehmen: Die Autorin betont
die Dynamik und Diversitdt der europdischen landlichen Kinokultur, arbeitet heraus, dass
das Kino dort mit (grof3-)stadtischer Modernitit assoziiert war, dennoch als eigene Kultur-
form zu betrachten ist, und entwickelt ein umfangreiches Forschungsprogramm. Es geht um
lokale Kontexte des Kinobetriebs, die Erfahrungen der Zuschauerinnen und Zuschauer mit
Kino und Film, um diverse, teilweise alternative Praktiken sowie die tatsachliche Verfiigung
iiber Programme und deren Kontrolle durch soziale Akteure wie Gewerkschaften und die
Kirche. Uberhaupt ist die Eingebettetheit von Kinoaktivititen und -angeboten im lindlichen
Raum ebenso zu betrachten wie sozialmoralische Diskurse, die gerade im ldndlichen Milieu
besondere Bedeutung hatten. Ferner ergeben sich in der lindlichen Kinogeschichte, so This-
sen, starke Beziige zur Geschichte von Konsum und Selbstorganisation, das heif3t besondere
Akteurskonstellationen.* An diese Fragestellungen soll hier angekniipft werden.

Schliefllich ist darauf zu verweisen, dass die Geschichte des Landkinos eng mit spezifi-
schen und allgemeinen Medialisierungsprozessen in Zusammenhang steht, die sich iiber das
gesamte 20. Jahrhundert hinweg zogen. Diese Einbettung des Themas in die iibergreifende
Medialisierung wird auch sichtbar in den Momenten, wo das Kino seinen Betrieb aufgeben
musste — offensichtlich durch die Konkurrenz anderer medialer Technologien und veréin-
derter Freizeitgewohnheiten. Es zeigt sich an dem Beispiel ferner, dass spezifische Medien
nicht ,ortslos, sondern in 6ffentlichen Rdumen stark prisent waren (z. B. in Jugendclubs,

3 League of Nations: European Conference on Rural Life. Intellectual Aspects of Rural Life. Prepared by the
International Institute of Intellectual Co-operation, Genf 1939, 27-31. Zeitgendssisch sehr erhellend ist auch:
Werner Gabler, Lichtspielhduser in Klein- und Mittelstiddten, in: Filmtechnik, 23.X11.1933, 299-303.

4 Judith Thissen, Introduction: A New Approach to European Cinema History, in: Dies./Clemens Zimmermann
(Hg.), Cinema Beyond the City. Small-Town and Rural Film Culture in Europe, London 2017, 1-20. Vgl. den
transnational angelegten Beitrag von Judith Thissen in diesem Band.
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Gaststétten, Cafés und eben Multifunktionsrdumen und spezialisierten Landkinos) und ihre
Nutzung und Wahrnehmung auch von dieser Lokalisierung abhingen.®

Der Fall Wiesbach

Die industriell und vom Bergbau geprigte Gemeinde Wiesbach (heute ein Ortsteil von
Eppelborn mit 3.700 Einwohnern) steht fiir eine in vielerlei Hinsicht typische saarlandi-
sche Landgemeinde. Sie war durch eine starke und in hohem Grade aus- und einpendelnde
Arbeiterbevolkerung gepragt. Dieses strukturelle Merkmal setzte voraus, dass die Gemeinde
verkehrstechnisch relativ gut angebunden war.® Das Beispiel Wiesbach steht zugleich fiir
die Kinolandschaft des stidlichen Saarlandes insofern, als sich hier etliche weitere Kinos im
Umbkreis von etwa fiinf bis zehn Kilometern befanden. Die hohe Kinodichte und die damit
in Zusammenhang stehende hohe Mobilitit des Publikums sind zwei wichtige Faktoren,
die bei der Interpretation der Geschichte dieses Mediums Beriicksichtigung finden miissen.

Uber die Frithgeschichte des Wiesbacher Kinos ist wenig bekannt. Der Betrieb erdffnete
im Jahre 1930 in der Gaststitte von Josef Miiller an der Einmiindung der Kirchenstrafle in
die Augustinusstraf3e.” Dieser Zusammenhang von Gaststitten- und Kinobetrieb ist ein ganz
bezeichnendes Merkmal landlicher Kinogeschichte: In Gaststitten, wo (kommerzialisierte)
Freizeit stattfand, wo man seine - eher rare - freie Zeit genoss, wo in groferen Silen Auf-
fithrungen von Laientheatergruppen stattfanden, brachte der Film neue Zuschauer in die
Réaumlichkeiten. Der Kinoeingang erfolgte von der Kirchenstrafle aus, Besucher der ebener-
dig angeordneten Reihen mussten den ganzen Saal durchqueren.?®

Da das Kino im Saarland schon zu Beginn des Jahrhunderts florierte, besonders in Arbei-
tergemeinden, weil der Kinopark in den 1930er Jahren weiter ausgebaut wurde, nahm auch
die Zahl der Dorfgemeinden mit einem 6rtlichen Kinobetrieb zu.” Der Hohepunkt dieser

5  Zum hier verwendeten (verraumlichten) Medialisierungsbegriff vgl. die Einleitung zu diesem Band sowie
Clemens Zimmermann, Mediennutzung in der landlichen Gesellschaft. Medialisierung in historischer Perspek-
tive, in: Zeitschrift fiir Agrargeschichte und Agrarsoziologie 58/2 (2010), 10-22; allgemein vgl. Johan Fornis,
Mediatization of Popular culture, in: Knut Lundby (Hg.), Mediatization of communication, Berlin/Boston
2014, 483-504; Andreas Hepp/Stig Hjarvard/Knut Lundby, Mediatization: Theorizing the interplay between
media, culture and society, in: Media, Culture and Society 37/2 (2015), 314-325. Vgl. auch Joseph Garncarz,
Medienwandel, Konstanz 2016.

6  Wiesbach hatte 1935 2.707, 1970 3.755 Einwohner. Die Ortsbevolkerung war 1970 noch relativ jung mit 1.092
Personen unter 20 Jahren und 1.124 Personen zwischen 20 und 45 Jahren. In diesem Jahr wurden nur noch
2,3 Prozent der Berufsbevolkerung zur Land- und Forstwirtschaft gerechnet, das produzierende Gewerbe
hatte einen hohen Anteil von 60,8 Prozent. Die Erwerbsstruktur erhellt sich auch durch Angaben zum Jahre
1951, als nur 81 von 1.319 Erwerbspersonen Angestellte und Beamte waren. In diesem Jahr zdhlte man 807
Auspendler; vgl. Erich Tinnes, Ortsgeschichte von Wiesbach, Bd. 2, Mandelbachtal 1988, 72 f.

7 Vgl. Maria Sieger, ,,Kesslersch® oder ,,Sefa“ - éltestes Wiesbacher Gasthaus?, in: Wiesbacher Heimatblatt 2009,
104-106, wo der bauliche Wandel des Anwesens vor und nach der Kinoeinrichtung deutlich wird.

8  Auskiinfte von Erich Tinnes am 21. August 2017. In Heusweiler existierten (zeitweise) drei Kinos: die ,,Licht-
spiele® bis 1962, das ,,Filmtheater nach 1949 und das ,,Centralkino® 1928-1949; http://filmtheater.square7.ch/
wiki/index.php?title=Saarland (15.12.2017).

9  Vgl. Nils Minkmar, Filmrausch an der Saar. Das Leben mit dem Kino zwischen Kriegsende und Fernsehen,
in: Saarbriicker Hefte 71/72 (1994), 103-110; Gabriele Scherer, Bilder zwischen Kultur, Propaganda und Kom-
merz. Kino- und Filmpolitik im Saarland der Nachkriegszeit, in: Rainer Hudemann/Burkhard Jellonek/Bernd
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Entwicklung war Anfang und Mitte der 1960er Jahre erreicht, als im Saarland tiber 200 Licht-
spieltheater existierten — eine ganz enorme Zahl angesichts einer Bevolkerung von deutlich
unter einer Million Einwohner.

Die Landkinos sprachen zunachst nur die Einwohnerinnen und Einwohner des jeweiligen
Ortes an — diejenigen, die in der Ndhe wohnten, die den Schaukasten mit den Filmankiin-
digungen vor Augen hatten, und wo sich in den Familien herumsprach, welcher Film ange-
sagt war. Manchmal kamen noch einige Interessenten aus Nachbarorten oder umliegenden
Weilern dazu, die zu Fuf3, per Fahrrad oder womdoglich auch per Motorrad das Kino in
zumutbarer Zeit erreichten. Da der Einzugsbereich von vornherein begrenzt war, mussten
Kinobetreiber darauf setzen, den Geschmack des ortlichen Publikums insgesamt und nicht
nur einzelner Gruppen zu treffen. Dieses Publikum akzeptierte, dass auch weniger aktuelle
und attraktive Filme angeboten wurden, weil eben Film, gemeinschaftlich erlebt, ein Ver-
gniigen per se darstellte.’ Es ging nicht nur um die gezeigten Filme selbst, sondern ebenso
um die Atmosphire und die Ungewissheit, was man zu erwarten hatte, schliefflich um das
Wiedererkennen von Schauspielenden und Stars (seit der Zeit von Asta Nielsen).!! Film stellte
Neues und Vertrautes zugleich dar, er war - zumal dann im Tonfilmzeitalter - ein Erlebnis,
das die Besucher aus dem eigenen Kreis, der Enge des Ortes fiir eine Weile hinaustrug, Phan-
tasien nahrte, groflere soziale und raumliche Zusammenhénge erschloss und ebenso Klang
erlebbar machte. Filme brachten die Grof3stadt ins Dorf, vor allem Mode und Konsumwelten
und vermittelten geschichtliche Ereignisse.

Das (jiingere) Kinopublikum lernte rasch, die Gattungen von Film einzuschdtzen: Es
erkannte bei einem Liebesfilm schnell, wie die Story ablaufen wiirde, und bei einem Wes-
tern, wer gut oder bose war. Das Landkino bildete den Ort, wo Nahes und Fernes aufeinan-
dertrafen, wo Internationales und nationale Symbole in die Dorfkultur eindrangen, wo man
Information (im Vorprogramm) und Unterhaltung erwartete, wo man sich mit Freunden traf.
Zwar wurden hier ganz individuelle Assoziationen zum jeweiligen Film erweckt, zugleich
stellte Kino eine Sphére des Gemeinschaftlichen dar, denn meist besprach man filmische
Informationen oder die eigenen Gefiihle beim Sehen des Films im Freundeskreis, oder teilte
emotionales Erleben mit der Familie.*?

Rauls (Hg.), Grenz-Fall. Das Saarland zwischen Frankreich und Deutschland 1945-1960, St. Ingbert 1997,
257-278; Aline Maldener, Der Einfluss der franzosischen Kulturpolitik auf die saarlindische Kinolandschaft
der Nachkriegszeit. Kleinstadtische und grofistidtische Kinos im Vergleich, 1945-1955, in: Zeitschrift fir die
Geschichte der Saargegend 64 (2016), 59-82.

10  Pierre Sorlin, People’s Choice - sie haben die Wahl. Warum gingen britische, franzosische und italienische
Zuschauer in den 50er Jahren ins Kino?, in: Irmbert Schenk (Hg.), Erlebnisort Kino, Marburg 2000, 95-111
betonte, dass in den 1950er Jahren in ganz Westeuropa ein Kinoboom stattfand. In Kleinstidten habe es hiu-
fig kein anderes Unterhaltungsangebot gegeben, man habe kaum individuell Filme ausgesucht, sondern sich
am Angebot orientiert, an dem, was dffentlich diskutiert wurde. Kinobesuch sei ein Ritual gewesen. Ortliche
Programme unterschieden sich demnach deutlich voneinander, das heif3t Geschmack® des Publikums lasst
sich nicht einfach generalisieren, sondern hat stets eine lokale Farbung. Sorlin unterstreicht zugleich, dass
sich Zuschauerinnen und Zuschauer aktiv verhielten, nicht einfach konsumierten, sie diskutierten iiber das
Gesehene.

11 Vgl. Martin Loiperdinger/Uli Jung (Hg.), Importing Asta Nielsen: The International Film Star in the Making
1910-1914 (KINtop Studies in Early Cinema, Bd. 2), New Barnet 2013.

12 Vgl. Haake, Narratologie, bes. 83-91.
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Von der Vor- zur Nachkriegszeit

Bereits in den 1920er Jahren intensivierte sich im Bildungssektor, aber auch im kirchlichen
Bereich das Interesse fiir die Versorgung der Landbevolkerungen mit als geeignet erachte-
ten Filmen. Zumindest in einem kleinen Teil der Kirchengemeinden gab es medial aufge-
schlossene Pfarrer, die ihrerseits die Vorfithrung von Filmen fiir Schiilerinnen und Schiiler
und Erwachsene im Dorf als taugliches Belehrungs-, Erziehungs- und Unterhaltungsmittel
betrachteten, obwohl sich die Kirchen insgesamt dem neuen Medium gegentiber eher abwar-
tend bis skeptisch verhielten. Dies fithrte zum Aufbau von staatlichen Kreis- und Landesbild-
stellen, was hier nicht weiter verfolgt werden kann."

Auf lokaler Ebene ist ebenfalls nachweisbar, dass das Interesse am Medium im schuli-
schen Bereich zunahm: So fanden im Marz und im Juli 1924 fiir die Grundschule Wiesbach
im Nachbarort Humes zwei Filmvorfithrungen fiir die Schiilerinnen und Schiiler der vier
oberen Klassen statt. Die Akten berichten {iber technische Schwierigkeiten sowie iiber die
Themen ,,Herstellung des Zuckers®, ,,Dorrobst®, ,Durch das Wunderland der Pyramiden®,
»Die sieben Geifllein® und ,,Rotkdppchen® Das ,tapfere Schneiderlein® durfte nicht fehlen,
dazu kam wieder ein Dokumentarfilm: ,,Die Besteigung des Mount Everest®. Dies stellte
also die typische Mischung von Unterhaltung, Instruktion und episodischem Kurzfilm dar,
der man auch im ,richtigen’ Kino begegnete, denn aufler den Features wurden hier ebenso
haufig Kurzfilme gezeigt. Bezeichnend fiir die lindliche Situation ist, dass die Schiilerinnen
und Schiiler zum Schulfilm ;,wandern’ mussten, so wie noch etliche Jahre spater jugendliche
und erwachsene Kinobesucher einige Wege zum Kino auf sich nahmen."

Ein landliches Gasthauskino - neben mobilen Landkinoangeboten wurde die Kombina-
tion von Film und Wirtshaus seit den 1920er Jahren durchaus hédufiger — war zundchst alles
andere als perfekt. Da mochte der Film reiflen, war die Projektion unvollkommen, gab es
mancherlei Storungen. Aber seit der Mitte der 1930er Jahre stieg der technische Standard.
Die Publiken erwarteten nun Tonfilme, tiberhaupt beanspruchten die Zuschauerinnen und
Zuschauer eine erhohte Aktualitdt und mehr Abwechslung im Programm. Mit den 1930er
Jahren wurde ein dreigeteiltes Programm iiblich: Einem Vor- oder ,,Kulturfilm*“ folgten eine
Wochenschau (mit politisch stark eingefirbten Inhalten) und dann der eigentliche Hauptfilm.
Der Radius des Kinobesuchs erweiterte sich bei einigen Gruppen, etwa bei gut verdienenden
jungen Ménnern durch den zunehmenden Besitz von Kraftradern. Dennoch: Nur zu beson-

13 Uber das Programm an der Saarbriicker Cecilienschule berichtete schon 1917 Margarete Schroder in: Die
Mittelschule 32 (1918), 273-276: Neben Dokumentarfilmen wie tiber die ,Verwendung des Kalkes“ gab es
»Humor“ und ,,Die beiden Waisenkinder®, iiberhaupt ,,Lehrhaftes aus Nah und Fern®, Erzdhlungen und Mir-
chen sowie Ereignisse aus dem Krieg. Die Autorin sah ein solches Programm als unerlassliches Mittel an,
verderbliche Einfliisse des kommerziellen Kinos auszugleichen. Insofern verband sich von Anfang an mit
dem Schulkino ein reformpédagogischer und reformerischer Impuls. Vgl. ferner: Friedrich Lembke, Das Kino
im Dorfe. Ratschlidge und Winke fiir die Nutzbarmachung des Lichtbildes zur Belehrung und Unterhaltung
der lindlichen Bevolkerung, Berlin 1920; Ders., Jedem Dorf sein Kino!, Berlin 1930; Adolf Reichwein, Film
in der Landschule, Stuttgart 1938; Bernd Kolling, Preufisches Landkino in den zwanziger Jahren. Grenzen
der kulturellen Modernisierung im ostelbischen Deutschland unter besonderer Beriicksichtigung der Provinz
Brandenburg, in: Jahrbuch fiir brandenburgische Landesgeschichte 47 (1996), 131-145.

14  Landesarchiv Saarbriicken, Kreisschulamt Illingen, Specialia Wiesbach. Ich danke Barbel Kuhn fiir den Hinweis
auf diesen Bestand.
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deren Anlédssen ging man in das Kino eines Nachbarortes, etwa um einen speziellen Film
kennenzulernen - oder weil man sich dort sowieso authielt.'®

Zu den Jahren 1932 (also zwei Jahre nach der Griindung) bis 1971 finden sich konti-
nuierlich statistische Angaben iiber den Filmbetrieb im Gasthaus von Josef Miiller. Nach
seinem Tod 1953 trat der Neffe Rolf Miiller in den Betrieb ein. Das Kino firmierte nun nicht
mehr unter dem Namen ,,Lichtspiele Wiesbach®, sondern als ,,Central-Theater Wiesbach®,
was gegeniiber der Konkurrenz z. B. in Eppelborn (,,Union-Theater® bzw. ,Central-Theater®)
einen deutlichen Anspruch auf Eigenstédndigkeit und kulturelle Geltung ausdriickte. Weiter-
hin handelte es sich um die klassische Doppelung von Gastronomie- und Kinobetrieb.' Die
Zahl der Sitzplatze im auch fiir andere Veranstaltungen genutzten Saal betrug 150 im Jahr
1932 und wurde spater sogar auf 307 erweitert. Auf 100 Quadratmetern Raumfliche war
die Sitzordnung duflerst gedrangt. Indes muss in den 1930er Jahren (woméglich aber erst in
der Mitte der 1950er Jahre) eine regelrechte Kinobestuhlung eingerichtet worden sein, die
von einer Stralburger Firma geliefert wurde. 1960 deutet der Hinweis ,,teilweise Polster”
steigenden Sitzkomfort an. 1958 ist ein verbessertes Tonfilmsystem nachweisbar. Insgesamt
zeigt sich ein iiber Jahrzehnte laufender Prozess allméhlicher Innovationen.

Gespielt wurde, wie auf dem Land ebenfalls tiblich, zunéchst an ein bis zwei Tagen, wohl
am Wochenende, denn unter der Woche waren Bauern und Arbeiter stark eingespannt.
1949, mit dem einsetzenden Kinoboom und nach Beruhigung der politischen Lage im Land,
wurden in der Statistik vier Spieltage und 270 Sitzplitze angegeben, in den nachfolgenden
Jahren zwei bis drei Betriebstage mit jeweils ein bis zwei Vorstellungen, seit 1956 wiederum
wochentlich drei bis sieben Vorstellungen an drei bis vier Tagen, das heif$t der Kinobetrieb
wurde sichtlich kontinuierlicher und stéarker frequentiert.'” Dies zeigt, dass dem Neubau von
1958 eine erfolgreiche Phase zugrunde lag.

Von der Hochphase zum Niedergang 1958-1984'®

Mit dem Anbau eines eigenen Kinosaals 1958 beim Gasthaus in der Augustinusstraf3e mit 277
Plitzen durch Rolf und Josepha Miiller erhielt Wiesbach ein modernes, technisch gut ausge-

15 Inwieweit nach 1935 neben das ortsfeste Kino auch Angebote des mobilen, von der NSDAP veranstalteten
Landkinos traten, ist fiir das Saarland v6llig unerforscht. Man kann schitzen, dass diese Angebote die Zahl
der durchschnittlichen Kinobesuche je Jahr aber kaum erhéhten und mit dem Krieg schon wieder reduziert
wurden; vgl. Clemens Zimmermann, Landkino im Nationalsozialismus, in: Archiv fiir Sozialgeschichte 41
(2001), 231-243.

16  Judith Thissen wies auf niederlindische Café-Restaurant-Kinos und Wochenendkinos im lindlichen Raum
hin: Dies., Film Consumers in the Country: The Culture and Business of Cinemagoing in the Netherlands, in:
Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the City, 87-104, 98-100. Vgl. auch die Kombination von Hotels
und ambulantem Kinobetrieb in: Thunnis van Oort, ,Coming Up This Weekend': Ambulant Film Exhibition
in the Netherlands, in: Ebd., 149-164, 156-160.

17 http://filmtheater.square7.ch/wiki/index.php?title=Saarland (15.12.2017); Auskiinfte von Erich Tinnes, wie
Anm. 8.

18  Die Ausfithrungen des ganzen folgenden Abschnitts stiitzen sich insbesondere auf ein leitfadengestiitztes Inter-
view mit dem Sohn der letzten Kinobetreiber, Klaus Miiller, und seiner Ehefrau Mathilde Miiller am 21. Sep-
tember 2017. Hintergrundinformationen erhielt ich ferner von Leo Schénhofen, dem Besitzer des profilierten
»Filmtheaters Heusweiler” (das er seit 1952 betreibt!), der in den 1960er Jahren als Film-Vertriebsorganisator
in der Region tétig war (Gesprich am 22. August 2017); vgl. Roman Lénger, Ein Mann fiir alle (Kino)Félle: Leo
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stattetes Kinotheater, das eine nahtlose Projektion von Filmen durch die Koppelung zweier
Projektoren auf einer groflen Leinwand von 5 x 8 Metern ermoglichte.'” Dieser Griindungs-
zeitpunkt driickte Optimismus aus, dass sich die hohen Besucherzahlen weiterentwickeln
wiirden. Zugleich weif3 man heute, dass exakt in diesem Jahr der Hohepunkt des Ausbaus
des Kinoparks erreicht war. Man ahnte wohl nicht, dass das Medium durch wachsende Mobi-
litit, die Konkurrenz des Fernsehens und andere Angebote fortan auf ein jugendliches und
deutlich reduziertes Publikum angewiesen sein wiirde. Es mag nun sein, dass im kinoreichen
Saarland der Hohepunkt des Kinobesuchs erst etwas spiter erreicht wurde, weil das Fernse-
hen bis zur Einfiihrung des ARD-Programms an der Saar nach 1957 kein Faktor war. In den
folgenden Jahren avancierte jedoch das Fernsehen vor allem beim erwachsenen Publikum
schnell zum Hauptkonkurrenten. Ferner muss man die allgemein steigende Mobilitét per
Auto als Faktor des allgemeinen Niedergangs der Kinos beriicksichtigen, da sich nun Aktivi-
taten vervielfachten und auch die Pendelarbeit erleichtert wurde. 1958 ging man in Wiesbach
noch mit Optimismus an die Aufgabe eines professionalisierten Kinobetriebs heran - und
etliche Zeit funktionierte dieser ja auch sehr gut.

Fiir 1962 wird in der Kinostatistik ein sechstagiger Betrieb mit sechs Vorstellungen sowie
einer Spatvorstellung angegeben, was einem (klein-)stadtischen Standard entsprach.?” Durch
diese Initiative und das Engagement von Josepha Miiller und ihrer Familie erhielt der Ort
eine kontinuierliche kulturelle Attraktion, die den Vergleich mit anderen liandlichen Kinos
nicht zu scheuen brauchte: Man betrat den Vorfithrraum durch ein Foyer, wo Stifigkeiten
und Erfrischungen verkauft wurden. Die Tickets und damit die Sitzordnung im Kinoraum
waren nach drei Preisgruppen gestaffelt. Der Vorraum und die Aushénge vor dem Gebaude
waren mit den neuesten (bunten) Filmplakaten dekoriert. Bei diesem eigens gebauten Kino-
gebdude - das eine erhebliche Investition darstellte — gab es kaum noch einen direkten Bezug
zur parallel laufenden Gaststétte. Neben den Erwachsenenprogrammen wurden ofters zwi-
schen 14 und 16 Uhr spezielle Kinderfilme angeboten.

Seit der Einrichtung des neugebauten Kinos bis in die 1970er Jahre hinein erreichte man
im Zuge eines kontinuierlichen Betriebs ansehnliche Besucherzahlen. 200 Besucher sollen,
den Erinnerungen meiner Interviewpartner nach, keine Seltenheit dargestellt haben. Seit
dem Ende der 1950er Jahre, als viele Erwachsene wegblieben, verjiingten sich allgemein
in der Bundesrepublik die Kinopublika. Solch junge Besucher dufSerten sich schon einmal
durch Pfiffe, wenn ein Fehler bei der Projektion den Ablauf unterbrach. In den 1970er Jahren
ging der Besuch allerdings auch in den jiingeren Altersklassen erheblich zuriick. Mit dem
Aufkommen der Videotheken in den 1980er Jahren begann sich das Heimvideo und damit
der private Filmkonsum im geselligen Familien- oder Freundeskreis auszubreiten. Die Zahl
der Kinovorstellungen sank in den 1970er Jahren deshalb auf wochentlich drei.

Schoénhofen betreibt seit 55 Jahren das Filmtheater Heusweiler, in: Saarbriicker Zeitung vom 17./18.5.2008, A
3. - Andere Quellen standen nicht zur Verfiigung, auch Umfragen bei élteren Ortsbewohnern brachten keine
weiteren Aufschliisse; im Ortsarchiv ergaben sich ebenfalls keine Hinweise.

19 Der Hohepunkt des Kinobesuchs lag in der Bundesrepublik Deutschland 1955/56 bei 817 Millionen Besu-
chern, das waren 15,5 je Einwohner. Die Kinodichte in Grofistadten fithrte zu einem dort deutlich haufigeren
Besuch, aber auch Kleinstddte waren mit 42,2 Millionen Eintrittskarten durchaus wichtig; vgl. Carolin Beer,
Die Kinogeher. Eine Untersuchung des Kinopublikums in Deutschland, Berlin 2000, 35.

20  http://filmtheater.square7.ch/wiki/index.php?title=Saarland (15.12.2017).
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Wenn sich zu einer Vorstellung nur noch ein Dutzend Besucher einfand, war eine Vor-
fihrung vollig unrentabel. Es mussten den Verleihern auf jeden Fall Lizenzgebiihren bezahlt,
auch die (nebenamtlich titigen) Filmvorfithrer honoriert werden. Der organisatorische Auf-
wand fiir den Betrieb war ebenfalls nicht unerheblich: Die Filme wurden meist beim Ver-
leih im Gebiaude der ,Gloria“ einem grofien Kino in Saarbriicken, gebucht, teils dort auch
abgeholt. Ferner ist es wahrscheinlich, dass sie auch iiber die Saarfilm-Union disponiert
werden konnten, die wiederum die Firmen Constantin, die Bavaria und MGM vertrat. Die
Filme selbst mussten in Form von fiinf bis sieben grofien Rollen rechtzeitig an Ort und
Stelle sein. In den 1960er Jahren kamen sie jedoch nicht direkt vom Verleih in Saarbriicken,
auch weil der Familie Miiller zu dieser Zeit ein Auto fehlte. Und auch noch in den 1970er
Jahren wurden sie von anderen landlichen Kinos per Bahn zugeliefert und mussten dann am
Bahnhof Illingen abgeholt werden. Die rdumliche Verteilung der Filme auf die Kinos in der
Region wurde vom Verleih festgelegt; danach musste sich die Besitzerin richten. Der Betrieb
erforderte demnach einen enormen logistischen Aufwand. Dazu kam, dass das Verhiltnis
zu den beiden Verleihfirmen, von denen die Filme bezogen wurden, nicht ohne Spannungen
war: Zum einen kontrollierten diese die abgerechneten Einnahmen, und deren Hohe ent-
schied (neben Pauschalvereinbarungen) iiber die abzufithrenden Gebiihren. Zum anderen
war die entscheidende Frage, welches Kino in der Region begehrte und aktuelle Filme zuerst
zeigen konnte — und wer noch Wochen lang warten musste. Da die Zahl der im ldndlichen
Saarland zirkulierenden Filmkopien gering war (ein traditioneller Nachteil des Landkinos),
konkurrierten die Kinos — jedenfalls im dicht besiedelten, industrialisierten Saarland, wo
Kinos nur wenige Kilometer auseinanderlagen — um die Aktualitat und Attraktivitat der
Programme. Als seit den 1970er Jahren das Angebot deutlich zu steigen begann, war aller-
dings die Zahl der Landkinos bereits stark zuriickgegangen. Freilich gab es die Moglichkeit,
neben einzelnen besonders attraktiven Filmen auch éltere Filme, so genannte Reprisen, zu
schalten; die Leihgebiihren fiir solche Wiederholungen, die manchmal fiir das Publikum
durchaus lohnend sein konnten, waren gering. So konnten erhéhte Betriebsausgaben fiir die
aktuellen Attraktionen wieder kompensiert werden. Als Werbung setzte man weiterhin auf
den Aushang - Anzeigen im Gemeindeblatt wurden nur ganz vereinzelt geschaltet.”!

Eine exakte Rekonstruktion der gezeigten Filme ist wegen fehlender Uberlieferung zwar
nicht méglich, aber die Konturen des Programms wiahrend dieser ,modernen’ Phase bis
zu ihrem Ende 1984 sind dennoch klar: Der Betrieb orientierte sich am Durchschnittsge-
schmack des dorflichen Publikums, eine besondere Zielgruppe waren wie erwahnt Jugend-
liche. Avantgardistische Produktionen wie die der jungen Regisseure des Neuen Deutschen
Films zu zeigen, war in diesem Kontext nicht moglich, nur in grofleren Stadten mit beson-
deren Programmkinos konnte man Filmemacher wie Werner Herzog oder Rainer Werner
Fassbinder anbieten. So handelte es sich (wie bei der Mehrheit des stadtischen Angebots)
um Genre-Kino, das Zuschauerinnen und Zuschauer immer wieder anzog und begeisterte,
auch tiberraschte, wo man aber zugleich sicher sein konnte, dass man nicht allzu sehr mit

21  Vgl. Wiesbacher Nachrichten vom 26. Juli 1963; angekiindigt wurden durch eine Kleinanzeige Irn Namen des
Teufels mit Peter van Eyck und Marianne Koch fiir den 27. und 28. Juli, um 20.15 Uhr, fiir eine Spatvorstellung
um 22.15 Uhr ein Zorro-Film; im Jahrgang 1964 kamen im Gemeindeblatt einige Anzeigen fiirr Hausbélle in der
Gastwirtschaft, nicht aber fiir das Kino vor. Weitere Jahrgange der Gemeindenachrichten waren dem Verfasser
nicht zuganglich.
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Unerwartetem oder Fragwiirdigem konfrontiert wurde. Es dominierten zunéchst deutsche
Filme, die spater hiufiger angebotenen auslédndischen Produktionen waren durchweg syn-
chronisiert und dadurch an den einheimischen Geschmack angepasst. Beispiele fiir das in
Wiesbach gezeigte Programm sind die 1963 bis 1968 erschienene Serie der neun Winnetou-
Filme und heitere Produktionen mit dem Schauspieler Ija Richter.?> Auch viele der von 1959
bis 1972 entstandenen Edgar-Wallace-Krimis, die auch in Grof3stadten eine starke Nachfrage
erfuhren, wurden in Wiesbach présentiert. In Filmen wie Die toten Augen von London oder
Das Riitsel der roten Orchidee verband sich Exotik mit Unheimlichem. Sie waren verléss-
lich spannend und vermittelten zugleich ein eingéngiges Bild britischer Szenerien.”? Auch
die Welle der italienischen Django-Westernfilme (40 in den 1960er, zehn in den 1970er
Jahren, samtlich synchronisiert) erreichte den Ort. Dass der Medienverbund von Zeitung,
Zeitschrift und Kino im ldndlichen Raum durchaus funktionierte, zeigen etwa in der Presse
stark diskutierte epische Dramen wie die Literaturverfilmung Doktor Schiwago (1965), die
auch in Wiesbach prasentiert wurde. Solche herausragenden Produktionen waren innerhalb
der Verleihkette umkampft.*

Die aus anderen Orten bekannte Einflussnahme insbesondere katholischer Geistlicher
auf das Programm war jedenfalls seit den 1960er Jahren kein Thema mehr. Ob im Zuge
einer katholischen Pressekampagne skandalisierte Filme wie Die Siinderin 1951 (mit der
Hauptdarstellerin Hildegard Knef) im Ort jemals gezeigt wurden, weifs man nicht. Zu diesem
so genannten Skandalfilm gab es eine breite Mobilisierungskampagne seitens katholischer

22 Unter den zahlreichen Rollenproduktionen von Ilja Richter etwa der Film Hilfe, Die Verwandten kommen
(1971), der mit Stars wie Theo Lingen und Uschi Glas besetzt war.

23 Der Verfasser konnte nicht in Erfahrung bringen, ob alle Filme dieser Edgar-Wallace-Reihe gezeigt wurden,
aber es ist sehr wahrscheinlich, dass es die Mehrzahl war.

24  In Saarbriicken hatten 1945 bis 1955 Komddien einen Anteil von 24,5 Prozent, Dramen kamen auf 22,9 Prozent,
Kriminalfilme auf 4,8 Prozent, Heimatfilme (erstaunlicher Weise) nur auf 2,4 Prozent, Abenteuerfilme und
Western auf 10,9 Prozent. Bei diesen Ziffern ist die besondere Verleihsituation des Saarlandes zu berticksich-
tigen. Aufschlussreich als Vergleich zu den in dieser Hinsicht gleichgelagerten Kleinstadt- und Landkinos ist
die Angabe, dass von den erfolgreichsten zehn Filmen der Saison 1953/54 in Saarbriicken sieben deutsche
Produktionen waren, zwei kamen aus Osterreich und nur eine aus den USA, nimlich Verdammt in alle Ewigkeit;
vgl. Lisa Betzholz, Das Saarbriicker Kinoprogramm in der Nachkriegszeit, Bachelorarbeit im Fach Kultur- und
Mediengeschichte, Universitat des Saarlandes 2013, 25, 34 f. Im Saarland insgesamt waren die Hits der Saison
1953 bis 1956 im Wesentlichen die gleichen wie in der Bundesrepublik, hierbei iiberwogen 6sterreichische
Melodramen wie Sissi (Ernst Marischka, 1955), Rekorde erzielten in Saarbriicken ferner Der dritte Mann
(Carol Reed, 1950), Die Forsterchristel von Arthur Maria Rabenalt (1952) und die Reihe der italienischen (und
keinesfalls unpolitischen) Don Camillo und Peppone-Filme. Bis zur Film- und Kinokrise nach 1958 war es
ganz ,normal;, dass deutsche Filme in den hiesigen Kinoprogrammen quantitativ iiberwogen, was signifikante
auslandische Erfolge wie Niagara (Henry Hathaway, 1953) mit Marilyn Monroe oder Die Briicke am Kwai
(David Lean, 1958) keineswegs ausschloss. Ob der recht freiziigige Streifen — mit Happy-End im grofibiirger-
lichen Milieu - Liane - das Mddchen aus dem Urwald (1957), ein Erfolgstitel in der Landeshauptstadt, auch
in Landkinos gezeigt wurde, darf man bezweifeln — dies wire aber noch, wie die ganze Frage der tatsichlich
angebotenen Programme, eigens zu untersuchen. Vgl. Inge Plettenberg, ,Schicksalhaftes Geschehen in Dur
und Moll" Informationen und Impressionen aus der Saarldndischen Kino-Landschaft der Fiinfziger Jahre, in:
Stadtverband Saarbriicken (Hg.),Von der ,Stunde 0 zum ,Tag X‘ Das Saarland 1945-1959, Katalog zur gleich-
namigen Ausstellung des Regionalgeschichtlichen Museums, Merzig 1990, 381-396. Das Bild des Films der
1950er Jahre beginnt sich derzeit in der Kinoforschung zu wandeln, vgl. z. B. Irmbert Schenk, BRD-Kino der
1950er Jahre als (Uber-)Lebensmittel, in: Ders. (Hg.), Medien der 1950er Jahre (BRD und DDR) (Marburger
Hefte zur Medienwissenschaft 54/55), 34-46; Sarah Kordecki, Rundfunkmedien im Heimatfilm der 1950er
Jahre, in: Ebd., 89-105.
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Institutionen und Medien, was bezeichnende Einblicke auf den damaligen Zustand der
offentlichen Meinung und der gesellschaftlichen Werthaltungen erlaubt.”® Im Arbeiterdorf
Wiesbach scheint das explizit kirchlich orientierte Milieu schon lange begrenzt gewesen zu
sein. Die kirchliche und sakulare Sphire des Ortes waren offensichtlich deutlich getrennt.
Freilich musste sich der Kinobetreiber Rolf Miiller gelegentlich Kommentare {iber ausge-
héngte Filmbilder anhoren.

Schluss

Das Kino stellte eine akzeptierte Institution der dorflichen Kultur- und Freizeitsphire dar,
wurde in der lokalen Offentlichkeit kritisch beobachtet, bis es dann verinderten Freizeit-
moglichkeiten und wachsender Medienkonkurrenz, auch dem Riickzug ins Eigenheim und
in die Familiaritdt, sowie, etwas paradox, steigender zwischen- und innerdrtlicher Mobili-
tat zum Opfer fiel. Die Wiesbacher Kinogeschichte verdeutlicht, wie wichtig fiir Jahrzehnte
die kulturelle Versorgung und Unterhaltung der Bevolkerung mit einem Kino war und wie
das Land allmahlich ein Stiick weiter urbanisiert wurde, ohne dass es doch bis heute seine
Eigenarten verloren hat. Diese lokale Geschichte im Kontext einer stark industrialisierten
Region zeigt schliellich, wie die Aktualitét der Programme durch eine effiziente Vertriebsor-
ganisation stieg und man sich vor Ort in einer stindigen Konkurrenzsituation mit anderen
Kinos befand, letztlich auch mit den Angeboten in gréfleren Stadten. Insofern lassen sich an
diesen Programmen durchaus der Geschmack grofierer Publiken und dessen Wandlungen
ablesen, wenngleich hier Auflenseiterfilme, cinéma noir oder Neuer Deutscher Film so gut
wie keine Chancen hatten.?”

25  Vgl. Ralf Beckmann, Kino in Fellbach. Streiflichter zu einer lokalen Mediengeschichte, Fellbach 1997.

26  Zu den Polemiken im Paulinusblatt des Bistums Trier vgl. Rebecca Geimer, Die Position der katholischen
Kirche zu ausgewihlten Skandalfilmen der 1950er Jahre, Bachelorarbeit, Lehrstuhl Kultur und Medienge-
schichte an der Universitit des Saarlandes 2017, v. a. 18, 28, 32. — Zur starken Einflussnahme katholischer
Kirchenvertreter auf die Programme und die Finanzierung von Land- und Kleinstadtkinos in Frankreich und
im Miinsterland vgl. Mélisande Leventopoulos, Catholic Cinephilia in the Countryside: The Jeunesse Agricole
Chrétienne and the Formation of Rural Audiences in 1950s France, in: Thissen/Zimmermann (Hg.), Cinema
Beyond the City, 165-180; Dorthe Gruttmann, Film Culture and the Catholic Milieu in the Miinsterland:
Billerbeck and Telgte in the 1950s, in: Ebd., 38-51. Im ,,Saarstaat” gab es bis 1955 eine eigene Filmzensurbe-
horde, deren Tatigkeit noch genauer untersucht werden miisste und die wohl eigene Zensurbemithungen der
katholischen Kirche ,unnétig’ machte. Unklar bleibt auch, inwieweit medial aufgeschlossene Pfarrer an der
Saar eine eigene Filmarbeit aufbauen wollten und konnten; ein sehr bedeutendes Phinomen stellte dies aber
nicht dar.

27  Auch diesbeziiglich bleibt hier manches aufgrund eklatanten Quellenmangels offen. Mit dem Verschwinden
der historischen Akteure wird sich diese Situation noch eher verschlechtern.
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Katharina Thielen’

Kommunikation im Dorf

Transformationsprozesse vom ausgehenden 19. Jahrhundert
bis in die Gegenwart

Abstract: Communication in rural areas. Transformation processes from the late 19"
century to the present. Based on an empirical study on Westhofen, a village in Rhine-
land-Palatinate, the article begins with one of the village’s oldest inhabitants, who
notices a decline in solidarity and interpersonal relationships in his hometown. This
leads to the question of how communication in rural areas has changed from the late
19* century to the present. The focus of this study is the interdependencies between
social structures and rural characteristics of communication. In order to reconstruct
the terms and conditions of communication the author analyses structural features
as well as the role of conversational partners and communication devices. Generally,
personal face-to-face interaction played a significant role and was gradually comple-
mented with new ways of written communication like postcards or letters. With the
beginning of the so-called consumer society the use of media increasingly gained
importance in everyday life. Simultaneously demographic changes, infrastructural
improvements and technological innovations opened other, more extensive spaces,
which gave the rural population the possibility to socialize in new areas. These changes
effectuated an enormous expansion of communication structures whereas traditional
communicative spaces like the neighbourhood and collective media-use gradually lost
their importance - although they did not vanish completely.

Key Words: communication tools, Rhinehessen, microhistory, communicative spaces

Wie hat sich das Leben auf dem Land im Laufe des 20. Jahrhunderts verandert? — Auf diese
Frage gab ein 85-jdhriger Landwirt aus einer rheinhessischen Weinbaugemeinde im Jahre
2016 folgende Antwort:

»Wie hat es sich verdndert? Wir hatten ja frither gar nichts. Arbeit und ins Bett fallen
und morgens raus und Arbeit bis spét in die Nacht. [...] Das Ganze hat sich geéndert,
egal was Sie anpacken, das hat sich total alles verdndert! Es war frither ein ganz anderer
Zusammenbhalt innerhalb der Gemeinde - gibt’s heute nicht mehr, keine Zeit mehr
da! Trotz der vielen Landarbeit hatten die Leute abends Zeit. Fernsehen — das aller-
schlimmste! Heim und Glotzkasten an, wenn ich das schon sehe, bin ich schon satt.
Wenn Sie abends durch den Ort fahren, ist doch tot, ist doch niemand mehr auf der
Straf3e! Frither im Sommer weiter unten [...] da hat man ein Stuhl hingestellt, vier, fiinf,

1 Lehrstuhl fiir Kultur- und Mediengeschichte, Universitit des Saarlandes, Postfach 151150, D-66041 Saarbrii-
cken, katharina.thielen@uni-saarland.de. Beitrag eingereicht: 14.1.2018; Beitrag angenommen: 1.3.2018.
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sechs darauf gesetzt, die Nachbarschaft dazu und dann hat man miteinander erzihlt,
das gibt’s doch schon ewig nicht mehr! Nachbarschaft - da kennen sich die meisten
doch heute ja gar nicht mehr!

Die hier wiedergegebene Wahrnehmung fundamentaler Verdanderungen der Kommunika-
tionsstrukturen innerhalb landlich geprégter Regionen verweist auf die Wechselwirkungen
zwischen dem Wandel dérflicher Kommunikationsbedingungen und Kommunikationsmdég-
lichkeiten einerseits und dem sozialen Wandel andererseits, die im Folgenden am Beispiel
der Gemeinde Westhofen vom ausgehenden 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart nach-
gezeichnet werden sollen. Auf der Basis eines zweijahrigen Forschungsprojektes, das sich
neben systematischen Recherchen in regionalen Archiven vor allem auf Ego-Dokumente und
Zeitzeugeninterviews stiitzte,® wird zu fragen sein, inwiefern es zu einem Bedeutungsverlust
traditioneller Kommunikationsrdume kam und ob dies durch die Schaffung neuer Rdume
kompensiert wurde? Auf welche Art und Weise nahmen zugezogene Dorfbewohner* an der
nachbarschaftlichen Kommunikation teil und welche Rolle spielten Medien? Lassen sich
spezifische Formen der Mediennutzung ausfindig machen, die den sozialen Strukturen des
Dorfes entsprachen?

Letzteres verweist auf die unterschiedliche Dimension medialer Aneignungsprozesse zwi-
schen Stadt und Land.’ In der Geschichtswissenschaft wird diesem Phdnomen aufgrund der
voranschreitenden Digitalisierung mehr und mehr Beachtung geschenkt, die Wechselwir-
kung zwischen Medialisierung und soziokulturellem Strukturwandel bisher jedoch vernach-
lassigt. Einige Pionierstudien zeigen, dass eine Landmediengeschichte sowohl Erkenntnisse
tiber gesamtgesellschaftliche Transformationsprozesse offeriert als auch Erklarungen fiir die
oftmals fiir negativ befundenen Verdnderungen in der Lebenswelt des einzelnen Dorfbe-
wohners bietet.® Mit einer Kommunikationsgeschichte Westhofens soll diese Verquickung
in Umrissen skizziert und darauf abgezielt werden, Anhaltspunkte fiir vergleichende Mikro-
studien zu liefern. Dabei handelt es sich um eine Gemeinde mit iiber 3.000 Einwohnern,
die in der Ubergangszone zwischen den Metropolregionen Rhein-Main und Rhein-Neckar

2 Auszugaus dem Interview mit Emil Weinbach vom 8. April 2016 in Westhofen, Interviewer: Katharina Thielen,
Christoph Schmieder, Lisa Groh-Trautmann (auf Datentrager).

3 Die Ergebnisse des auf Initiative der Gemeinde Westhofen am Institut fiir Geschichtliche Landeskunde an der
Universitit Mainz e.V. durchgefiihrten Projektes wurden in einem Sammelband publiziert: Ortsgemeinde
Westhofen (Hg.), ,,Damit mer’s net vergessen®. Schlaglichter auf die Geschichte Westhofens im 20. Jahrhun-
dert, Neu-Bamberg 2017. Der vorliegende Aufsatz baut auf dem Beitrag der Autorin zur Kommunikation in
Westhofen auf: Kommunikation im 19. und 20. Jahrhundert, in: Ebd., 177-197.

4 Im Folgenden wird die maskuline Form verwendet, wobei die weiblichen Gemeindemitglieder stets mitein-
geschlossen sind.

5  Hinweise liefert Clemens Zimmermann, Mediennutzung in der lindlichen Gesellschaft. Medialisierung in hi-
storischer Perspektive, in: Ders./Uwe Meiners (Hg.), Mediennutzung und Medienaneignung in der landlichen
Gesellschaft = Zeitschrift fiir Agrargeschichte und Agrarsoziologie 58/2 (2010), 10-22.

6  Ein Beispiel ist Werner Rosener (Hg.), Kommunikation in der lindlichen Gesellschaft vom Mittelalter bis zur
Moderne, Géttingen 2000. Die Publikation von Clemens Zimmermann/Rainer Hudemann/Michael Kuder-
na (Hg.), Medienlandschaft Saar von 1945 bis in die Gegenwart, 3 Bde., Miinchen 2010 veranschaulicht die
Verquickung von Medien- und Landesgeschichte in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Auch Edmund
Ballhaus, Dorfentwicklung im Spiegel der Fotografie und im Bewuf3tsein der Bewohner am Beispiel Echte,
Wiesbaden/Berlin 1984 hat eine innovative Studie vorgelegt, in der der soziokulturelle Strukturwandel mit
Hilfe ,,einer ,Geschichte von unten“ (ebd., 8) medial beleuchtet wird.
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und in unmittelbarer Néhe der Kleinstadt Alzey, der Mittelstadt Worms und - etwas weiter
entfernt - der Grofistadt Mainz liegt. Das Dorf ist verkehrstechnisch gut angebunden und
dhnelt in seinen sozialen und 6konomischen Differenzierungen anderen Dérfern dhnlicher
Grofle und Lage.”

Kommunikationsmdglichkeiten im ausgehenden 19. Jahr-
hundert

Kommunikationsrdume

In Westhofen lebten in der Mitte des 19. Jahrhunderts etwa 1.600 Personen, von denen die
tiberwiegende Mehrheit in der Landwirtschaft (besonders im Weinbau) tatig war. Thre All-
tagskultur zeichnete sich durch enge, vielfach miteinander verflochtene soziale Beziehungen
und kurze Kommunikationswege aus. Selbst in einer Gemeinde dieser Grofie ist von einem
weitreichenden Wissen der Dorfbewohner tiber die Lebensbedingungen ihrer Nachbarn und
Mitbiirger auszugehen. Dennoch ist die gdngige Vorstellung, dass innerhalb eines Dorfes
»jeder alles tiber jeden wusste — oder zu wissen glaubte —, angesichts der weit fortgeschrit-
tenen sozialen Differenzierung einer retrospektiven Konstruktion einer ,Gemeinschaft®,
die es als solche nicht gab, zuzuschreiben. Es kann aber — nicht zuletzt auf der Basis der
Zeitzeugeninterviews — davon ausgegangen werden, dass ein Grofiteil der Dorfbevolkerung
in einen Kontrollzusammenhang eingebunden war, der auf der einen Seite einen gewissen
Schutz vor unvorhergesehenen Ereignissen bot und auf der anderen Seite individuelle Hand-
lungsspielraume einschréinkte. Solidaritit und Kontrolle der Mitglieder einer Dorfgesellschaft
bedingten sich gegenseitig und gehorten zu den entscheidenden Charakteristika, die das
dorfliche Zusammenleben pragten. Die soziale Positionierung der einzelnen Gemeindemit-
glieder - von den Honoratioren, also den Pfarrern, Lehrern, Blirgermeistern und Ratsmit-
gliedern, tiber die verschiedenen Klassen der Hofbesitzer und Gewerbetreibenden bis hin zu
den Ortsarmen — wurde kommunikativ reproduziert und an verschiedenen Orten greifbar.®

Eine wichtige Funktion als Kommunikationsraum hatte die Strafle. Hier traf man seine
Nachbarn und andere Bewohner des Dorfes.” Haufig war es der Nachbar, dem man morgens
als Erstem begegnete und mit dem man Neuigkeiten austauschte. Dabei erleichterten ahn-
liche Lebensumstinde die Kommunikation, indem man beispielsweise derselben Beschéf-

7 Vgl. exemplarisch die Entwicklungen der Gemeinde Alsheim dargestellt bei Gunter Mahlerwein, Alsheim-
Halasemia. Geschichte eines rheinhessischen Dorfes, 2 Bde., Alsheim 2004.

8  Thielen, Kommunikation, 177. Zur dérflichen Sozialkontrolle siche grundlegend Clemens Zimmermann/
Werner Trof8bach, Geschichte des Dorfes, Koln u. a. 2006, 184-186. Nach Gunter Mahlerwein, Aufbruch
im Dorf. Strukturwandel im landlichen Raum Baden-Wiirttembergs nach 1950, Stuttgart 2007, 151 ,entwi-
ckelten Dorfgesellschaften ein Wertesystem, dem sich alle Mitglieder zu fiigen hatten, wenn sie sich nicht in
Auflenseiterrollen begeben und somit auch von der in Notsituationen sich konstituierenden Hilfsgemeinschaft
ausschlieflen wollten. Zur daraus resultierenden Elitenbildung im Dorf vgl. Ders., Wandlungen doérflicher
Kommunikation im spdten 18. und in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, in: Werner Rosener (Hg.), Kom-
munikation in der lindlichen Gesellschaft vom Mittelalter bis zur Moderne, Géttingen 2000, 345-364. Die
Eigenarten einer solchen Sozialstruktur sind bei Ballhaus, Dorfentwicklung, 60-67 fotografisch festgehalten.

9  Zur Bedeutung der Nachbarschaft vgl. Mahlerwein, Aufbruch, 114-119.
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tigung nachging, dhnliche Interessen hatte oder eine Arbeit im halbéffentlichen Raum ver-
richtete. Die hohe Bedeutung miindlicher Kommunikation beruhte folglich auf gemeinsamen
Erfahrungen und regelméfligen Begegnungen. In Westhofen fanden sie tagtéglich in den
Weinbergen, auf dem Marktplatz, auf der Strafle oder am Straflenrand auf den sogenannten
Ligenbanken statt. Wirtshduser waren ein weiterer elementar wichtiger Kommunikations-
raum. Um 1900 existierten mindestens sieben Gastwirtschaften in der Gemeinde. Besondere
Bedeutung kamen dabei den Wirtshausern mit angeschlossenem Tanzsaal zu. So wurden im
ca. 100 qm groflen ,,Saal Pfannebecker” seit der Jahrhundertwende nahezu alle Fastnachts-
sitzungen, Silvesterfeiern, Konzerte und Theatervorfithrungen veranstaltet.'’

Ein anderer zentraler Ort des kommunikativen Austauschs war der durch Westhofen
flieflende Seebach. An seiner befestigten Quelle trafen sich die Frauen beim Wischewaschen,
hier wurden auch die Bekanntmachungen des Ortsvorstehers auf einem schwarzen Brett
ausgehingt. Von diesem und jenen am Marktplatz befindlichen Anschlagzetteln abgesehen,
spielte schriftliche Kommunikation zundchst nur eine untergeordnete Rolle und war auf
praktische Zwecke wie das Fithren eines Haushaltsbuchs, das Festhalten landwirtschaftlicher
Ertrige und eher noch seltene Briefkommunikation beschrinkt. Erst in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts setzte sich die regelméflige Lektiire durch die Verbreitung der ersten Unter-
haltungszeitschriften, Romane und Zeitungen als Freizeitbeschiftigung und Informations-
mittel durch. In Westhofen betraf dies in erster Linie die Wormser Zeitung, da die Gemeinde
seit 1835 zum Kreis Worms gehorte."

Mit der Etablierung der tiglichen Zeitungslektiire partizipierten die Einwohner an regio-
nalen, nationalen und globalen Entwicklungen, sodass von einer merklichen Ausweitung
des Kommunikationsradius gesprochen werden kann. Doch es darf keineswegs davon aus-
gegangen werden, dass Informationen zuvor ausschliefSlich innerhalb des Ortes weiterge-
geben wurden. Denn Westhofen war seit jeher Teil verschiedener historisch gewachsener
Réume, innerhalb derer sich Kommunikationsnetzwerke entfalten konnten. In politischer
Hinsicht handelte es sich ab 1815 um das Grof$herzogtum Hessen und ab 1946 um das Land
Rheinland-Pfalz. Diese Einbindung ist insofern von Bedeutung, als die daraus resultierenden
rechtlichen Gegebenheiten den Status der Gemeinde und somit auch ihrer Einwohner in spe-
zifischer Weise definierten und die Rahmenbedingungen fiir 6konomische Beziehungen zum
Umland festlegten. Daneben prégten sie Mediennutzungsphdnomene und -gewohnheiten,
die bis heute nachwirken. Noch immer lesen viele Westhofener nach eigenen Angaben die
Wormser Zeitung, obwohl sich die Kreiszugehorigkeit nach 1945 verdndert hatte und Alzey,
wo ebenfalls eine Zeitung erscheint, in etwa ebenso weit entfernt liegt.'?

10 Julius Griinewald, Von Westhofener Hausern, Westhofen 1984, 469. Nach Jakob Miiller, Festschrift zum 111.
Gauliedertag des Singergaues Worms verbunden mit 85jahrigem Jubildum des Gesangverein ,,Harmonie*
Westhofen vom 17. bis 19. Mai 1930, Oppenheim [0.].], 16 feierte der Gesangverein am 12. Juli 1925 beispiels-
weise sein 80-jahriges Bestehen im Garten der Pfannebeckers.

11 Zur Schriftlichkeit in landlichen Gebieten vgl. Zimmermann/Troflbach, Geschichte, 174-177 und Zimmer-
mann, Mediennutzung, 12-16; zur Bedeutung der Tageszeitung siehe ebd., 18 f.

12 Zimmermann/Trofbach, Geschichte, 201 f. Zu Raumbildungsprozessen vgl. Gunter Mahlerwein, Rheinhes-
sen 1816-2016. Die Landschaft - Die Menschen und die Vorgeschichte der Region seit dem 17. Jahrhundert,
Mainz 2015, 19-36 und ausfithrlich Ders., Rheinhessen als Raum. Raumbildungsprozesse im 18., 19. und
20. Jahrhundert, in: Michael Matheus/Franz J. Felten (Hg.), Rheinhessen - Identitit — Geschichte - Kultur
(Geschichtliche Landeskunde, Bd. 72), Stuttgart 2016, 9-22.
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Im wirtschaftsraumlichen Kontext entwickelte sich die Gemeinde Westhofen im 19. Jahr-
hundert tiber die landwirtschaftlichen und aus traditionaler Gewerbetitigkeit bestehenden
Strukturen hinaus zu einem Standort einzelner grofSerer Gewerbebetriebe. So boten eine
Kartoffelstirke-Zuckerfabrik und eine Mobelfabrik Anreize fiir den Zuzug auswartiger Arbei-
ter. Des Weiteren existierten elf Ziegeleien am Ortsrand, in denen Backsteine und Dachziegel
fiir den regionalen Bedarf produziert wurden. Der Export gewerblich produzierter Waren
wurde durch den 1888 erfolgten Eisenbahnanschluss vereinfacht, der Westhofen in einen
kontinuierlich wachsenden Verkehrsraum einbettete."

Weitere Raumbeziige, die die Kommunikationsstruktur beeinflussten und die alltaglichen
Erfahrungen der Einwohner kennzeichneten, waren kultureller Natur. So konnte man sich
seit 1845 im Gesangverein Harmonie und seit 1862 in der Turngemeinde engagieren, um
neben dem Singen und Turnen soziale Kontakte im korporativen Rahmen zu pflegen und
an Feiertagen im offentlichen Raum zur Schau zu stellen. Da diese Festivititen ebenso wie
der alltdgliche Lebensrhythmus durch das Kirchenjahr bestimmt waren, lassen sich kulturell
und konfessionell bedingte Raumbildungsprozesse nicht per se unterscheiden. Auch gehorte
der Gottesdienstbesuch in einer der beiden christlichen Kirchen am Marktplatz zu den regel-
mifligen Gelegenheiten miindlicher Kommunikation, wobei der Grofiteil der Westhofener
sich in der evangelischen Kirche zusammenfand.**

Kommunikationsmittel und -multiplikatoren

In diesem Fall fungierte der jeweilige Pfarrer als Mittler in innerdérflichen Kommunikations-
prozessen. Ahnlich wie ein Lehrer oder eine Lehrerin der Dorfschule hatte er eine iibergeord-
nete soziale Stellung und somit einen gewissen Einfluss auf die Meinungsbildung des Einzel-
nen. Demgegeniiber vermittelte in {iberregionalen Kommunikationsprozessen zuvorderst der
Gemeindevorstand. Seine Aufgabe war es, kommunalpolitische Mafinahmen in Absprache
mit dem Hessischen Kreisamt Worms oder mit dem Amtsgericht Osthofen durchzusetzen
und die Einwohner dariiber miindlich oder schriftlich zu informieren. Wahrend die Themen
in den Amtsbléttern des frithen 20. Jahrhunderts teilweise iiber die Grenzen Westhofens hin-
ausgingen, festigte zum Beispiel die eigens hergestellte Carnevalszeitung mit selbstgedichteten
Liedern iiber die ,,Seebachfasenacht® die kollektive Identitdt der Dorfbewohner und kann als
Beispiel aktiver Medienaneignung betrachtet werden. Auflerdem erfreuten sich Postkarten in
landlich gepragten Regionen grofer Beliebtheit und wurden nicht nur rezipiert, sondern auch
produziert. In Westhofen zeichnete Mathilde Fink, eine ortsbekannte Malerin, die Motive der
zahlreichen im Eigenverlag herausgegebenen und noch heute iiberlieferten Ansichtskarten
der Gemeinde. Neben dieser Eigenart als Reprasentationsform avancierte die Postkarte im
19. Jahrhundert zum internationalen Kommunikationsmedium, durch das die Westhofener

13 Vgl. Christoph Schmieder/Desirée Wolny, Wirtschaft in Westhofen, in: Ortsgemeinde Westhofen (Hg.), ,Damit
mer’s net vergessen', 210-225.

14  Vgl. Katharina Thielen, Feste, Vereine und andere Vergniigungen, in: Ortsgemeinde Westhofen (Hg.), ,Damit
mer’s net vergessen®, 243-267 und Lisa Groh-Trautmann, Umbriiche in der Kirchengeschichte Westhofens,
in: Ebd., 122-151. Religionsunterschiede in der Region thematisiert Mahlerwein, Rheinhessen, 73-78.
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Biirger beispielsweise erfuhren, wie es emigrierten Verwandten und Bekannten in Amerika
und Afrika erging.'®

Ein Postamt hatte die Gemeinde seit 1845. Ab diesem Zeitpunkt fuhren zwei Post-, Paket-
und Personenwagen dreimal wochentlich von Mainz iber Westhofen nach Worms. Von dort
aus gab es wiederum eine Eisenbahnverbindung nach Mainz, die im Jahre 1856 von tiber
400.000 Menschen genutzt wurde und somit auch den Westhofenern zugénglich war. Die
Schienenanbindung der Gemeinde selbst erwies sich zunéchst als schwierig, da das Grof$her-
zogtum Hessen mit der Verabschiedung des Gesetzes iiber den Bau der Nebenbahnen vom 29.
Mai 1884 zwar bereit war, finanzielle Subventionen zu gewéhren, die Nachbargemeinde Ost-
hofen die erforderliche Summe aber nicht investieren wollte. Erst nachdem Westhofen mehr
als das Doppelte der gesamten Geldndeerwerbs- und Bebauungskosten ibernommen hatte,
konnten die Gleise verlegt und die Bahn am 14. April 1888 ,,dem uneingeschrankten Perso-
nen-, Vieh- und Giiterverkehr {ibergeben“® werden. Strukturell bedingte Nachteile wurden
so aus dem Weg gerdumt und Biirgermeister Friedrich Hirsch loste fiir 70 Pfennig die erste
Fahrkarte fiir die 6,1 km lange Strecke nach Osthofen, von wo aus man in die Hauptbahn
umsteigen und weiterreisen konnte."”

Kommunikationswege

Mit der Eisenbahn erdffneten sich den Einwohnern neue Moglichkeiten, die insbesondere
Ludwig Leonhard Kraft gewinnbringend auszuschopfen wusste. Seine 1885 gegriindete
Mobelfabrik stieg bis 1906 zum grofiten Arbeitgeber im Ort auf. Fiir die Einwohner stellten
die ca. 80 zugezogenen Arbeiter neue Kommunikationspartner dar, die nicht nur in sozia-
ler, sondern auch in politischer Hinsicht andere Positionen vertraten. Aus diesem Grund
gerieten sie im alltdglichen Leben mit eher konservativ eingestellten Landwirten aneinander.
Auflerdem hielten einige von ihnen die Arbeiter fiir faul, weil sie durch feste Arbeitszeiten
tiber mehr freie Zeit verfiigten, die sie unter anderem in Wirtshdusern verbrachten. Die
sozialen Unterschiede kamen in der unterschiedlichen Auswahl jener Wirtshauser und in der
Bildung alternativer Vereine - also in der Schaffung eigener Kommunikationsrdume - zum
Vorschein. Dariiber hinaus manifestierte sich die Ausdifferenzierung des Sozialgefiiges in der
Wohnungssituation. Auf Bestreben des Unternehmers wurden die Arbeiterfamilien tiber-
wiegend in der unmittelbaren Umgebung des Fabrikgeldndes und somit nicht im Ortskern
und in direkter Nachbarschaft zu den alteingesessenen Familien angesiedelt. Riickblickend

15 Beispiele finden sich bei Thielen, Kommunikation, 180 und Dies., Feste, 248. Vgl. auch die vergleichbaren
Postkarten aus Echte abgedruckt bei Ballhaus, Dorfentwicklung, 26-28. Nach Zimmermann, Mediennutzung,
10, erweiterten Medien so ,,den interpersonalen Kommunikationsrahmen, sie ersetzten sozialkommunikative
Aktivitaten ebenso wie sie neue anregten.“ Zur Bevolkerungsentwicklung und Auswanderung in Rheinhessen
vgl. Mahlerwein, Rheinhessen, 62-65 und 127-130; fiir Westhofen siche auch Christoph Schmieder, Die Be-
volkerungsentwicklung, in: Ortsgemeinde Westhofen (Hg.), ,Damit mer’s net vergessen®, 198-209.

16  Georg Jakob Ertel, Es Weschthower Gickelche, Westhofen 2002, 13.

17 Ebd., vgl. auch Julius Griinewald, Die Chronik des Marktfleckens Westhofen, in: Gemeinde Westhofen (Hg.),
Beitrdge zur Geschichte der Gemeinde Westhofen, Westhofen 1974, 9-230, 223. Allgemeine Mobilisierungs-
prozesse um 1900 thematisieren Zimmermann/Troflbach, Geschichte, 219 f. Zur Verbreitung der Eisenbahn
in Rheinhessen siehe Mahlerwein, Rheinhessen, 186-189.
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konnen die von Firmeninhaber Ludwig Leonhard Kraft um die Jahrhundertwende errich-
teten Wohnhiuser als fortschrittliche Sozialmafinahme bewertet werden. Doch sie trugen
langfristig zur sozialen Ausdifferenzierung der Kommunikation im Dorf bei."®

Wihrend die Unterhaltung der Eisenbahn in Westhofen auf das Kraft'sche Unterneh-
men angewiesen war und trotz mehrerer Unterstiitzungsgesuche des Gemeinderats bis ins
20. Jahrhundert hinein eine kommunale Aufgabe blieb, wurde das Postwesen am 1. Juli 1867
verstaatlicht. Dabei brachte man im Wohnhaus des jeweiligen Postverwalters in Kooperation
mit der Reichspostdirektion einen Fernmelder an, der die Kommunikationsmdéglichkeiten
erneut ausweitete und auf technische Grundlagen stellte. Dem Fernmelder folgte in den
1910er Jahren das Telefon, das zunachst die Kommunikation in Stadten zwischen Behorden,
Banken und Betrieben erleichterte. In den 1920er Jahren wurden ldndliche Regionen sukzes-
sive in das Telefonnetz aufgenommen, sodass am Ende des Jahrzehnts theoretisch jeder in
offentlichen Sprechstellen ein Telefonat fithren konnte. In der Praxis blieb die Nachfrage im
Dorf wegen fehlender Gesprichspartner und vergleichsweise hoher Gebiihren allerdings sehr
gering und beschrénkte sich auf Kaufleute, die {iberregionale Handelskontakte unterhielten.
Als gangiges Kommunikationsmedium setzte sich das Telefon daher erst in der zweiten Hélfte
des 20. Jahrhunderts flichendeckend durch. Mit Blick auf das Telefon lasst sich folglich —
anders als bei Printmedien - eine strukturell bedingte Verzégerung in der Medienaneignung
feststellen."

Kommunikationsmaoglichkeiten im 20. Jahrhundert
Kommunikationsrdume

Ein Radioapparat wurde in Westhofen ebenso wie in zahlreichen anderen Dérfern erstmals
im Jahre 1938 auf Geheif8 des Kreisamtes angeschaftt. In der Folgezeit diente das Medium
dazu, politische Informationen und nationalsozialistische Propaganda in einem altherge-
brachten Kommunikationszentrum des Ortes - auf dem Marktplatz — zu verbreiten. Unge-
achtet dessen ebnete es einer neuen - zundchst kollektiven — Form der Medienaneignung
den Weg: dem Radiohéren.”

Eine weitere Form gemeinschaftlicher Mediennutzung folgte wenige Jahre spater und
fand ebenfalls in einem Kommunikationszentrum statt. Philipp Pfannebecker tibernahm
1933 den Tanzsaal seines Vaters und lief8 ihn nach dem Zweiten Weltkrieg zu einem Kino

18  Thielen, Feste, 259 f. Vgl. Schmieder/Wolny, Wirtschaft, 214-220. Zur Auswirkung der Industrialisierung auf
die Landwirtschaft vgl. Zimmermann/Trof3bach, Geschichte, 203-205 und 210-213; Mahlerwein, Rheinhessen,
168-186. Zum sozialen Wandel siehe ebd., 66-73 und 131-153. Zur vergleichbaren Stellung der Arbeiter in
Echte vgl. Ballhaus, Dorfentwicklung, 66 f. und 123-128.

19 Vgl. Mahlerwein, Rheinhessen, 190 f. und ausfithrlich Clemens Zimmermann, Kommunikationsmedien in
der lindlichen Gesellschaft. Telegraf und Telefon 1850-1930, in: Werner Résener (Hg.), Kommunikation in
der landlichen Gesellschaft vom Mittelalter bis zur Moderne, Géttingen 2000, 365-385.

20  Siegfried Englert, Heimatverein Westhofen 1950-2000. Eine Chronik zum fiinfzigjahrigen Bestehen herausge-
geben vom Heimatverein Westhofen, Westhofen 2000, 69. Das Gemeinderatsprotokoll vom 10.4.1938 erwihnt
die Anschaffung eines solchen Apparates, der auch fiir die Schulen zur Verfiigung gestellt werden sollte. Zum
Radiohoéren vgl. Zimmermann, Mediennutzung, 19 f. und Daniela Miinkel, Radio fiir das Land. Der Landfunk
in der NS-Zeit, in: Westfilische Forschungen 47 (1997), 427-451.
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umbauen.? Ortsfeste Kinos hatten sich neben Wanderkinos bereits kurz vor dem Ersten
Weltkrieg in Stddten und Kleinstddten etabliert und verbreiteten sich seit der Zwischen-
kriegszeit allmédhlich auch in lindlichen Gebieten.?? Bevor die ,,Regina Festspiele” im ,,Saal
Pfannebecker® eréffneten, stand den Dorfbewohnern ein Raum fiir Filmvorfiihrungen im
Gasthaus ,,Zum Schwanen® oder das Kino im nur wenige Kilometer entfernten Bechtheim zur
Verfiigung. Dass sie gerade den Sonntag zum Kinobesuch nutzten und dies zuweilen nicht
nur den Vertretern der Kirche missfiel, verdeutlicht eine Beschwerde aus dem Jahre 1949.
In den Gemeinderatsprotokollen heifdt es, dass dem Bechtheimer , Filmtheater Bender [...]
nicht vorgeschrieben werden [konne], Sonntags keine Filmvorfiihrungen abzuhalten, obwohl
Westhofener Gastwirte und Gemeindeverwaltung das ablehnten. Bender wolle jedoch sonn-
tags kiinftig um 20 Uhr beginnen, damit die Leute nach dem Kino noch in die Gastwirtschaf-
ten gehen konnen.“? Am 16. Mai 1958 16sten sich die Probleme der Gastwirte dadurch, dass
das Kino im ,,Saal Pfannebecker® fertiggestellt wurde und damit eine addquate Alternative
zum Bechtheimer Filmspielhaus und dem kurz zuvor wegen Baufilligkeit geschlossenen
Kino im Gasthaus ,,Zum Schwanen® gegeben war.?* Mit Hilfe eines Architekten und unter
Aufbringung einer immensen Investitionssumme fiir die Breitbandmaschine der Firma Zeiss
hatte sich der ehemalige Tanzsaal zu einem modernen Kinosaal mit 265 Sitzplatzen gewan-
delt. Viermal pro Woche konnten die Besucher fortan drei verschiedene Spielfilme sehen,
die beim Filmverleih in Frankfurt ausgeliechen und durch Plakatanschlage innerhalb und
auflerhalb der Gemeinde angekiindigt wurden. Je nach Sitzplatz kostete die Karte fiir eine
Abend- oder Spétvorstellung 0,80 DM bis 1,80 DM. Kinder und Jugendliche durften sonntags
um 14 Uhr fiir 50 Pfennig ,,zu Pannebeckers® und sammelten das Eintrittsgeld nicht selten
heimlich beim Kirchgang am Morgen.

Der regelmiaflige Gottesdienstbesuch verlor in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
zunehmend an Attraktivitit, wenngleich die Kirche noch immer einen zentralen Ort miind-
licher Kommunikation darstellte. Dazu trugen nicht zuletzt auch die kirchlichen Vereine, vor
allem die Jugendorganisationen der katholischen und evangelischen Gemeinde, bei. Sie boten
gemeinsam mit diversen neuen Abteilungen des Sport- und Gesangvereins und anderen
geselligen Zusammenschliissen insbesondere Anreize fiir Jugendliche und beférderten so den
Ausdifferenzierungsprozess der kulturellen Kommunikationsrdume innerhalb Westhofens.
Damit ging auch eine Ausdifferenzierung der sozialen Kommunikationsraume einher. Nach
einer Phase der akuten Wohnungsnot in den Nachkriegsjahren verzeichnete die Gemeinde
bereits in den 1950er Jahren ein Wachstum, das auf den Eigenheimboom zuriickgefiihrt
werden kann. Bis in die 1990er Jahre wurden in Westhofen insgesamt drei Neubaugebiete

21 Die Angaben beruhen auf dem Interview der Verfasserin mit Heinrich und Freya Eller, Nachfahren der Pfan-
nebeckers, vom 25. Juli 2016 (auf Datentrdger). Auch den Gemeinderatsprotokollen ist zu entnehmen, dass
Philipp Pfannebecker den Saal am 9.3.1933 iibernahm.

22 Vgl. Zimmermann, Kommunikationsmedien, 229 f., 253 und 265 f. und ausfiihrlich Ders./Judith Thissen (Hg.),
Cinema Beyond the City. Small Town and Rural Film Culture in Europe, London 2016.

23 Gemeinderatsprotokoll vom 29.6.1949.

24 Nach Heinrich Stroh, Die Zeit nach 1900, in: Gemeinde Westhofen (Hg.), Beitrige zur Geschichte der Gemein-
de Westhofen, Westhofen 1974, 231-253, 246 f. hatte am 1. Januar 1953 das erste Filmtheater von Bender aus
Bechtheim im Gasthaus ,Zum Schwanen® mit 260 Platzen eroffnet und im Mérz 1958 wieder geschlossen.

25  So die Aussage von Hans-Werner Balz im Interview mit der Verfasserin vom 10. Mai 2016 (auf Datentréger).
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angelegt, sodass nicht nur neue Einwohner, sondern auch neue Kommunikationspartner ins
Dorf kamen.?

Kommunikationsmittel und -multiplikatoren

Der Zuzug von insgesamt etwa 1.500 Personen beruhte in erster Linie auf der Ansiedlung
von Arbeitern, der Aufnahme von Vertriebenen und Fliichtlingen und dem Riickzug von
Stiddtern auf das Land. Er lasst sich aber auch dadurch erkldren, dass Westhofen 1972 vorii-
bergehend zum Sitz der Verbandsgemeinde wurde und fortan zentralértliche Funktionen fiir
neun weitere Gemeinden tibernahm. Dieser Status trug vor allem auf politischer Ebene zur
Ausweitung der Kommunikationsnetzwerke, eben durch die Erweiterung der kommunalen
Gremienarbeit auf die Verbandsebene, sowie der zu behandelnden Themen bei. Der neben
dem Verbandsgemeinderat mit Mitgliedern aus allen Einzelgemeinden weiterhin existente
Ortsgemeinderat trug seine Debatten nach aufien, indem er das wochentlich an alle Haus-
halte verteilte Amtsblatt von Zeit zu Zeit als politisches Sprachrohr einsetzte. In einer Bei-
lage vom 23. Dezember 1988 thematisierte Ortsbiirgermeister Alfred Winter beispielsweise
die kurz zuvor bekanntgewordene Panne im nahegelegenen, siidhessischen Atomkraftwerk
Biblis. Der Storfall, bei dem radioaktives Kithlwasser aus einem Reaktor ausgetreten war,
hatte sich bereits im Vorjahr ereignet und eine Welle von tiberregionalen Demonstrationen
ausgelost, denen sich Winter anschloss. Nach der ,,,Beinahe‘-Katastrophe von Biblis“ regte
er im Amtsblatt dazu an, dariiber ,nachzudenken, ob wir nicht alle ein anderes Bewufitsein
zum Leben haben sollten” und brachte wenige Wochen spiter eine ,,Resolution des Rates
der Ortsgemeinde Westhofen zu den Stérféllen im Kernkraftwerk Biblis“ auf den Weg. Darin
waren er und zwolf weitere Gemeinderatsmitglieder der Meinung, ,,daf8 die Beherrschung
der Kernenergietechnik offenbar nicht in dem Maf3 fortgeschritten [war], wie es die Gefahren
und Risiken beim Umgang mit dieser Technologie erforder[ten]“** und daher ,,alle Anstren-
gungen unternommen werden miiss[ten], einen baldigen Ausstieg aus der Kernenergie nicht
nur moglich, sondern auch durchfithrbar zu machen.“” Diese weitgehend wirkungslose For-
derung an die damalige Bundesregierung stief§ innerhalb der Dorfgesellschaft auf Wider-
spruch und veranlasste sechs ,Westhofener Biirger*®’ zu einem Antwortschreiben, das dem
Biirgermeister unter anderem ,.ein ungepriiftes Wiedergeben von Schreckensmeldung[en]“*!

26 Zum Eigenheimboom siehe grundlegend Axel Schildt/Detlef Siegfried, Deutsche Kulturgeschichte. Die Bun-
desrepublik von 1945 bis zur Gegenwart, Miinchen 2009, 190 f. Die Bautitigkeit in Westhofen dokumentiert
Stroh, Zeit, 247-250.

27  Biirgermeister Alfred Winter in einer Beilage zum Amtsblatt vom 23. Dezember 1988 (Privatbesitz Winter);
vgl. Interview mit Alfred Winter vom 25. Juli 2016, Interviewerin: Katharina Thielen (auf Datentréger).

28 Resolution des Rates der Ortsgemeinde Westhofen zu den Storféllen im Kernkraftwerk Biblis vom 25. Januar
1989, 2. Sie wurde mit 13 Ja-Stimmen und zwei Enthaltungen angenommen (Privatbesitz Winter).

29 Ebd.

30 Rainer Dérsam u. a., Westhofener Biirger zur Neujahrsbotschaft ihres Ortsbiirgermeister, 1 (Privatbesitz Win-
ter).

31 Ebd. Seine Formulierungen im Amtsblatt erschienen ihnen als ,,ein Versuch des Herrn Biirgermeister, die Be-
volkerung nicht etwa aufzukliren, sondern unbestimmte Angste zu schiiren, wie es die Print-Medien ebenso
wie die elektronischen Medien in bewéhrt umsatzfordernder Weise dauerhaft praktizieren® (ebd., 3). In einem
Artikel mit dem Titel ,,Traube: Dicke Wahrscheinlichkeit fir schweren Unfall“ im Darmstddter Echo vom 18.
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und somit blofSe Panikmache vorwarf. Dieses Beispiel zeigt, wie sich politische Diskussionen
im dorflichen Rahmen von der miindlichen auf die publizierte, schriftliche Ebene verlagern
und Mediennutzungsphinomene die gegebenen Kommunikationsweisen direkt beeinflussen
konnten.*

Kommunikationswege

Etwa zur gleichen Zeit wurde die Infrastruktur von Westhofen mit einer Umgehungsstrafle
und einer Autobahnanbindung verbessert. Das Resultat war ein enormer Mobilitdtsgewinn
auf der einen Seite und der Verlust landwirtschaftlicher Nutzungsfldchen auf der anderen
Seite.*® Die Ausweitung des Verkehrsraums war insofern von Vorteil, als in den 1970er
Jahren nahezu jeder Haushalt ein Auto sein Eigen nennen konnte.* Dabei war das zeitliche
Zusammenfallen von Massenmotorisierung und Gemeindevergréfierung in den 1960er und
1970er Jahren kein Zufall, sondern bedingte sich gegenseitig. Der Besitz eines Autos machte
den Einzelnen von 6ffentlichen Verkehrsmitteln und verbindlichen Fahrpldnen unabhéngig
und erleichterte das Berufspendeln. Dies hatte Auswirkungen auf den Wirtschaftsraum, in
den die Gemeinde eingebunden war, da einige Westhofener Biirger Arbeitsstellen in den
umliegenden Stddten annahmen, wohingegen viele Stadter wiederum nach Westhofen und
somit — dem Trend der Zeit entsprechend - ins Umland der urbanen Zentren abwanderten.
Ubermifiger Fremdenverkehr blieb allerdings aus.®

Zudem zog der Strukturwandel der Landwirtschaft einen Riickgang der landwirtschaftlich
tatigen Personen, der Konkurrenzdruck auswartiger Industrien den Niedergang der vor-
handenen Gewerbebetriebe nach sich. Stattdessen kam es zu Neugriindungen, die sich den
gegebenen Transformationsprozessen anpassten. Neben der Ansiedlung des international
fithrenden Maschinenbauunternehmens Strassburger Filter GmbH & Co. KG wurde 1937
eine Kraftfahrzeugwerkstatt gegriindet. 1956 wurde eine Reparaturwerkstatt fiir Rundfunk-
und Fernsehgerite ins Leben gerufen, die in den 1960er Jahren 26 Mitarbeiter zihlte, was
veranschaulicht, dass Informations- und Unterhaltungsmedien in Westhofen mehr und mehr
zur Freizeitgestaltung der Gemeindemitglieder gehorten.*

Im Groflen und Ganzen ging die Verbreitung des Fernsehens in ldndlichen Gebieten
ebenso rasch vonstatten wie in urbanen Zentren. Obwohl keine statistischen Daten vorliegen,
scheint die Entwicklung Westhofens diese Beobachtung zu bestatigen. In den 1970er Jahren
konnte das Fernsehen beispielsweise zur ,ernsthafte[n] Konkurrenz“? fiir innerdérfliche
Festveranstaltungen werden, sodass das im Juni stattfindende Weinfest bei internationa-

Januar 1989 wurde beispielsweise die Tragweite des Vorfalls betont und konstatiert, dass ein mit Tschernobyl
vergleichbarer Super-Gau in Biblis moglich gewesen wire.

32 Zum Zwischenfall vgl. die Ubersicht iiber besondere Vorkommnisse in Kernkraftwerken der Bundesrepublik
Deutschland fiir das Jahr 1987 vom Bundesminister fiir Umwelt, Naturschutz und Reaktorsicherheit, https://
www.grs.de/sites/default/files/pdf/ GRS-Jahresbericht_1987.PDF (14.9.2016), 14.

33 Zum Bau der Autobahn siehe Stroh, Zeit, 253.

34 Schildt/Siegfried, Kulturgeschichte, 192-197.

35 Zimmermann/Trof8bach, Geschichte, 261-263.

36  Schmieder/Wolny, Wirtschaft, 223, wobei die genannten Unternehmen noch heute Bestand haben.

37  Englert, Heimatverein, 23.
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len Sportevents verschoben wurde.*® Philipp Pfannebecker sah sich - ebenso wie zahlreiche
andere Landkinobesitzer — zunédchst gezwungen, sein Programm jugendlichen Geschmacks-
praferenzen anzupassen und den Kinobetrieb wegen sinkender Besucherzahlen schliefSlich
einzustellen.”

Die Ursache fiir diesen vermeintlichen Riickgang kollektiver Freizeitgestaltung war weni-
ger das Fernsehen im Speziellen - zumal es streng genommen ebenfalls im Kollektiv statt-
fand - als vielmehr die Entstehung der sogenannten Konsum- und Erlebnisgesellschaft im
Allgemeinen. In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts konnten Stadt- und Landbewohner
durch ein gesichertes Einkommen und feste Arbeitszeiten ihre freigewordenen Zeitfenster
individuell nutzen und in Verbindung mit der neugewonnenen Mobilitidt neue Kommunika-
tionsraume erschlieflen. Nichtsdestotrotz féllt auf, dass auch in diesem Bereich Innovationen
héufig zunachst kollektiv — im Rahmen von Vereinen und Kirchengemeinden - angeeignet
wurden. In Westhofen nahm ein Grofiteil der Einwohner beispielsweise an den vom Biir-
germeister organisierten Biirgerreisen teil. Die Reiseziele folgten der bundesdeutschen Tou-
rismusentwicklung und reichten vom Inland iiber Osterreich und Siidtirol bis hin zu fernen
Landern wie zum Beispiel Russland, Brasilien, Israel und Stidafrika. Insgesamt bereiste der
ehemalige Biirgermeister nach eigenen Angaben zwischen 1976 und 2008 mit insgesamt
2.212 Personen die Welt und trug somit nicht nur zu einer abermaligen Ausweitung der
Kommunikationsnetzwerke, sondern auch zum gemeinschaftlichen Miteinander innerhalb
der Dorfgesellschaft bei.*

Solche teilweise zwar innovativen, aber auch auf traditionalen Erfahrungen basierenden
Aneignungsprozesse im dorflichen Freizeitverhalten diirfen aber nicht dariiber hinwegtéiu-
schen, dass dem Einzelnen neben der gewohnt kollektiven Teilnahme weitere Freizeitbe-
schiftigungen in den Nachbargemeinden und -stiddten sowie im Privaten offenstanden. Eine
allmahliche Lockerung konventioneller Bindungen zeigte sich zunichst in jugendkulturellen
Milieus. In den 1980er Jahren traten Jugendliche aus Westhofen — mitunter zum Missfallen
der Elterngeneration — beispielsweise auswirtigen Vereinen bei, beschiftigten sich mit Unter-
haltungsmedien oder besuchten die zahlreichen Diskotheken und Festivals in der Region.
Zwar bildeten innerdérfliche, informelle Jugendgruppen mit den Namen ,Wanderburschen®
oder ,,Ritter vom Klausenberg® den Kern ihres sozialen Umfeldes, doch sie waren nicht mehr
zwingend an die Kommunikationsrdume innerhalb des Dorfes gebunden.*' Soziales Mitein-
ander konnte auch auflerhalb der ,Fleckenmauer® oder im ,trauten Eigenheim' stattfinden -

38 Nach ebd., 57 wurde das Fest 1978 wegen der Fufballweltmeisterschaft verschoben. Zur Konkurrenz des
Fernsehens allgemein vgl. Zimmermann, Mediennutzung, 10.

39 Nach Zimmermann, Kommunikationsmedien, 265 besuchten 1955 zwei Drittel der Jugendlichen mindestens
alle zwei Wochen einmal ein Kino.

40  Vgl. Thielen, Kommunikation, 191-194. Die Quellen zu den Biirgerreisen befinden sich im Privatbesitz des
ehemaligen Biirgermeisters Alfred Winter und liegen der Autorin in Kopie vor. Zum Tourismus allgemein vgl.
Schildt/Siegfried, Kulturgeschichte, 193-195. Nach ebd., 502-504 weitete sich der Urlaubsradius im Laufe der
1980er und 1990er Jahre aus. 1991 betrug der Anteil von Fernreisen in der Bundesrepublik 4,3 Prozent, zehn
Jahre spater 6 Prozent, sodass am Ende des 20. Jahrhunderts 3,8 Millionen Menschen ihre Ferien an entlegenen
Orten verbrachten.

41  Zur Jugendkultur im Dorf siehe Zimmermann/Trofbach, Geschichte, 213-215 und 266 f. und speziell Volker
Gallé, Von den Fureys bis Rolf Schwendter. Die Anfinge der rheinhessischen Festivalkultur in den Siebziger-
jahren des 20. Jahrhunderts, in: Ders./Gunter Mahlerwein (Hg.), Aufbruch in Rheinhessen. Kultureller und
gesellschaftlicher Wandel nach 1945, Worms 2017, 151-180.
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miindlich oder schriftlich und mit Hilfe technischer oder motorisierter Kommunikations-
mittel. Auch verlor fiir sie das Sozialgefiige der Gemeinde an Bedeutung, da auflerhalb eine
Vielzahl von Berufsmoglichkeiten ihre sozialen Aufstiegschancen erhéhten.

Schlussbetrachtung

Die eingangs gestellten Fragen, ob traditionelle Kommunikationsrdume fiir die Einwohner
Westhofens an Bedeutung verloren, kann demnach mit Ja beantwortet werden. Sie ver-
schwanden jedoch keineswegs vollstindig, sondern wurden — wie beispielsweise der ,,Saal
Pfannebecker® - neuen Kommunikationsweisen angepasst und durch neue Rdume erginzt.
Medien und Mobilitét spielten dabei eine wichtige Rolle und kénnen als Katalysatoren einer
Entgrenzung der Kommunikation im Dorf betrachtet werden. Daraus ergab sich das zuneh-
mende Auseinanderdriften der Lebensumstinde innerhalb der Dorfgesellschaft, das durch
den Zuzug neuer Gemeindemitglieder und die Anlage der Neubaugebiete erhoht wurde
und den gemeinsamen Gesprichsstoff im Alltag faktisch verringerte. Neben den Themen
schwanden auch die Gelegenheiten zu miindlicher Kommunikation, sodass einstige Kom-
munikationszentren ihren hohen Stellenwert in der Dorfgesellschaft einbiifiten.** Der ,,Saal
Pfannebecker® wurde in den 1970er Jahren bezeichnenderweise zu einem Supermarkt umge-
baut, obwohl einige Einwohner dies anfangs verhindern wollten. Die Einzelhandelsunterneh-
men Braunwart und Gebhardt, Nutzkauf, Netto und Schlecker betrieben hier nacheinander
Filialen - bis auch der Drogeriemarkt Schlecker 2010 schlieflen musste und das einstige
Kommunikationszentrum an ein Antiquariat vermietet wurde. Heute stellt er demnach einen
historischen Ort im doppelten Sinne dar und spiegelt die Transformationsprozesse des 20.
Jahrhunderts wie kein anderer Ort in Westhofen wider: Der Generation des eingangs zitierten
Landwirtes ist er als ,Heiratsmarkt® in Erinnerung geblieben, wohingegen die nachfolgende
Generation ihn mit den Karl-May-Verfilmungen in der Mitte des Jahrhunderts oder mit dem
Einzug kommerzieller Massenkonsumwaren gegen Ende des Jahrhunderts verbindet. Jugend-
liche im 21. Jahrhundert sehen in ihm vermutlich lediglich einen Autbewahrungsort alter
Gegenstinde, der als Erinnerungsort ihrer Eltern und Grof3eltern im kollektiven Gedachtnis
der Gemeinde fest verankert ist.**

42 Vgl. Mahlerwein, Rheinhessen, 352-356 und die detaillierte Dokumentation dieser Transformationsprozesse
in Echte bei Ballhaus, Dorfentwicklung, 151-206.

43 Dies ging aus den Interviews der Verfasserin mit Hans-Werner Balz, Elli Balz und Hildegard Weil am 10. Mai
2016 hervor (auf Datentriger).
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Manuel Trummer!

Making Bavaria

Zur medialen Governance des Landlichen am Beispiel
des BR Fernsehens

Abstract: Making Bavaria. The current medial governance of the rural by the BR Fern-
sehen. How does modern popular media affect rural change in Europe? What is the
role of the modern media in the constitution of rural spaces? As an exemplary case
study of the current programs of the Bavarian television (Bayerisches Fernsehen/BR)
the paper deals with the representation and construction of rural spaces by means
of agenda-driven audiovisual governance. Based on the hypothesis that the modern
popular media is a key player in the diversification of rural spaces and rural cultural
identities, the paper asks in which way TV (and other media) influences the percep-
tion of “ruralness” by shaping a distinctive visual cluster of images. Secondly, the text
analyzes key elements of this new rural iconography which has re-emerged force-
tully in television programs, magazines and popular culture in the 21 century. The
reasons for this astounding re-vitalization of rural iconography are discussed against
the background of Moscovici’s theory of social representations in order to ask about
the consequences for everyday culture and rural politics.

Key Words: visual governance, popular culture, rural Bavaria, television

Einleitung

Etwa seit der Jahrtausendwende erleben als lindlich konnotierte Themen und Bilder eine
bemerkenswerte, europaweite Konjunktur in unterschiedlichen populdren Medienformaten.?
In Deutschland hat sich um den Marktfihrer Landlust (Untertitel: Die schonsten Seiten des
Landlebens) ein ungewohnlich dynamisches Segment von Magazinen entwickelt, das Aspekte

86

Institut fiir Information und Medien, Sprache und Kultur - Vergleichende Kulturwissenschaft, Universi-
tit Regensburg, Universititsstrale 31, D-93053 Regensburg, manuel.trummer@ur.de. Beitrag eingereicht:
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wie Mode, héusliche Einrichtung, Kochen oder Freizeit in einem medialen Lifestyle-Paket
verhandelt.’ Im Kino erreichen die nostalgisch-schragen Neo-Heimatfilme von Marcus H.
Rosenmiiller und Ed Herzog ein Millionenpublikum,* wéhrend eine wachsende Zahl von
TV-Krimis die Mordopferzahlen in den landlichen Regionen zwischen Bad Té6lz und Nord-
seekiiste — begleitet von skurrilen Kommissaren - in atemberaubende Hohen treibt.” Neben
einzelnen Landmedien, die sich als Ratgeberformate direkt an ein ldndliches, in der Agrar-
wirtschaft tatiges Publikum richten,® handelt es sich im TV-Bereich vor allem um Formate,
die tiber den léndlichen Raum hinaus rurale Imaginationen 6konomisieren. Das Spektrum
reicht dabei von Daily Soaps, wie der in Bayern herausragend erfolgreichen Serie Dahoam
is Dahoam’, iiber Infotainment, wie Landpartie®, bis hin zur Partnervermittlung von Bauer
sucht Frau®.

Die auflergewohnliche Popularitit dieses spezifischen Sektors von Landmedien steht in
einem merkwiirdigen Kontrast zur aktuellen Transformation von Kulturen in lindlichen
Réumen: hier immer wieder aufs Neue bekriftigte Idylle, dort Schrumpfung und eine Diver-
sifizierung landlicher Produktions- und Konsumwelten. Wahrend sich Modernisierungsfol-
gen hier niederschlagen in einer sich beschleunigenden Angleichung stadtischer und landli-
cher Kulturformen, prigt dort die mediale Verhandlung neue Stadt-Land-Unterschiede aus,
in denen das Landliche als klar unterscheidbare Kategorie eine Renaissance erlebt.

Verschiedene Entwicklungen illustrieren dabei, dass diese medial konzipierten Rdume in
den alltaglichen Lebenswelten breiter Bevolkerungsteile Resonanz erfahren. So findet sich die
mediale Begeisterung fiir Aspekte traditionell lindlicher Kulturen auch in anderen Feldern der
populdren Kulturen wieder. Beispiele fiir diese modernisierte und urbanisierte ,,Volkskultur

3 Vgl. Annegret Braun, Lust aufs Land? Die mediale Inszenierung des Landlebens, in: Bayerisches Jahrbuch fiir
Volkskunde 2012, 13-28; Mareike Egnolff, Die Sehnsucht nach dem Ideal: Landlust und Urban Gardening in
Deutschland, phil. Diss., Universitdt Saarbriicken 2015; Roland Karle, Landmagazine sind die groflen Gewin-
ner, http://www.absatzwirtschaft.de/landmagazine-sind-die-grossen-gewinner-17675/ (2.7.2014).

4 Z.B.Marcus H. Rosenmiiller (Regie), Beste Gegend, Spielfilm, Deutschland 2008; Ed Herzog (Regie), Dampf-
nudelblues, Spielfilm, Deutschland 2013; vgl. dazu: Matthias Herz, Von Sommern in Orange und schweren
Jungs. Marcus H. Rosenmiillers Bild Bayerns, in: Oliver Decker/Hans Krah (Hg.), Skandal und Tabubruch -
Heile Welt und Heimat. Bilder von Bayern in Literatur, Film und anderen Kiinsten, Passau 2014, 227-244;
Andreas Riemann, ,Neuer Bayerischer” (Heimat)Film? Titel, Themen, Tendenzen, in: Hans Krah (Hg.), Bayern
und Film, Passau 2007, 11-26.

5  Z.B.Der Bulle von T6lz, 69 Episoden, Alexander Film- und Fernsehproduktion GmbH/Sat.1, 1995-2009; Die
Rosenheim-Cops, 389 Episoden, Bavaria Fiction, seit 2002; Hubert und Staller, 98 Episoden, Oliver Mielke/
Herbert Kloiber, seit 2011; vgl. dazu: Diana Kainz, ,,Man weif gar nicht, wo das Gesindel herkommt*. Die
Konstruktion von Verdacht im bayerischen Krimi: ein Konzept mit Grenzen, in: Decker/Krah (Hg.), Heile
Welt und Heimat, 203-227.

6  Z.B.BR Fernsehen, Unser Land. Magazin fiir Landwirtschaft und Umwelt, https://www.br.de/br-fernsehen/
sendungen/unser-land/index.html (7.5.2018); Landwirt Agrarmedien GmbH (Hg.), Landwirt. Die Fachzeit-
schrift fir die bauerliche Familie.

7 BRFernsehen, Dahoam is Dahoam, 1998+ Episoden, PolyScreen/Constantin Television, seit 2007.

NDR Fernsehen, Landpartie, 100+ Episoden, TV Film Nord GmbH, seit 1999.

9 RTL Fernsehen, Bauer sucht Frau, 100+ Episoden, MME Moviement AG/Grundy Light Entertainment, seit
2005. Das Format basiert auf der britischen Version Farmer Wants A Wife, die seit 2001 auf ITV1 gesendet
wird.
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2.0“'" wiren die ,,neue Volxmusik“" mit Interpreten wie La Brass Banda oder Modelabels wie
Bayerisch Wild. All diese Felder der Alltagskultur reagieren - und korrelieren - mit den media-
len Darstellungsweisen, wie etwa die Angleichung von Festen und Bréuchen in den lindlichen
Regionen an das medial vermittelte Miinchner Oktoberfest zeigt. Landmedien fungieren in
diesem Kontext im Anschluss an neuere relationale Raumtheorien'? somit als raumproduzie-
rende Akteure. Ihre Erzdhlungen vom Land sind in Anschluss daran als raumliches Handeln
zu verstehen.” Es handelt sich um ein doing rurality, das bestimmten Machtverhaltnissen
unterliegt und diese in kulturspezifischen Vorstellungen des Landlichen reproduziert. Als
»neue Landlichkeit“ bezeichnet der Regionalokonom Ulf Hahne diesen spezifischen medialen
Markt, der weit iiber die landlichen Lebenswelten hinaus Imaginationen eines ,,guten Lebens®
auf dem Land fiir ein breites, auch urbanes Publikum produziert und so spezifische kulturelle
Zuginge zum Landlichen tiberhaupt erst ermoglicht.'* Was wir tiber das Land wissen, wissen
wir durch die Massenmedien, liefe sich hier in Abwandlung von Niklas Luhmanns bekanntem
Diktum® fiir die in Stddten lebende Bevodlkerung tiberspitzt konstatieren.

Eben diese alltagsméachtige Bedeutung von Landmedien im Kontext der affirmativ-posi-
tiven ,,neuen Landlichkeit® einerseits und der realen Transformationsprozesse landlicher
Réaume andererseits steht im Mittelpunkt der folgenden Untersuchung. Dabei geht es nicht
um eine Publikumsforschung hinsichtlich des Umgangs mit diesen Medien — der Fokus liegt
mit Tim Edensor auf der Seite der Produzierenden und deren Raumpraktiken:

»[...] the ways in which the materialities and meanings of rural space are reproduced,
consolidated and contested, along with the identities of those who dwell and move
within them, can also be considered by examining how rurality is staged so as to ac-
commodate particular enactions. It is through the relationship between the array of
characters playing out particular roles, and the spaces in which they perform, that
ruralities are routinely produced.“'¢

10  Simone Egger, Servus Heimat. Servus Miinchen. ,.Volkskultur® als Stilmittel urbaner Reprisentation, in: Sa-
bine Eggmann/Karoline Oehme-Jiingling (Hg.), Doing Society. ,Volkskultur® als gesellschaftliche Selbstver-
stindigung, Basel 2013, 136-148; Simone Egger, ,Volkskultur‘ in der spitmodernen Welt. Das Bayerische als
ethnokulturelles Dispositiv, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaften (OZG) 27/2 (2016),
119-147; Brigitta Schmidt-Lauber/Jens Wietschorke, Volkskultur* 2.0. Editorial, in: OZG 27/2 (2016), 5-9.

11 Vgl Josef Schnedl, Die neue Volxmusik: Blickpunkt Steiermark. Eine musikalisch-soziologische Dokumenta-
tion in Wort, Bild, Ton und Praxis, Gnas 2008. In Siiddeutschland hat sich in Abgrenzung zur traditionellen
Musik und zur ,volkstimlichen“ Musik seit einigen Jahren die Bezeichnung ,,Heimatsound etabliert. Maf3-
gebend war dafiir der Bayerische Rundfunk mit seinen diversen Unterhaltungsformaten.

12 Vgl. Doris Bachmann-Medick, Spatial Turn, in: Dies., Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwis-
senschaften, 5. Aufl., Reinbek 2014, 284-328.

13 Henri Lefebvre, La production de lespace, Paris 1974 ist der zentrale Bezugspunkt fiir neuere relationale
Raumtheorien. ,,Die riumliche Praxis einer Gesellschaft sondert ihren Raum ab; in einer dialektischen Inter-
aktion setzt sie ihn und setzt ihn gleichzeitig voraus: Sie produziert ihn langsam, aber sicher, indem sie ihn
beherrscht und ihn sich aneignet.” Zitiert nach der ins Deutsche {ibersetzten Version in: Jérg Diinne/Stephan
Giinzel (Hg.), Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwissenschaften, Frankfurt a. M. 2006,
330-342, 335.

14  Ulf Hahne, Neue Landlichkeit? Landleben im Wandel, in: Der Biirger im Staat 61 (2011), 12-18.

15 Niklas Luhmann, Die Realitit der Massenmedien, 2. Aufl., Wiesbaden 1996, 9.

16 Tim Edensor, Performing Rurality, in: Paul Cloke/Terry Marsden/Patrick H. Mooney (Hg.), Handbook Of
Rural Studies, London 2006, 484-495, 484.

88



Die Leitfrage nach dieser ,,production of rurality” betriftt dabei die institutionellen, politi-
schen und kreativen Rahmungen, das Agenda-Setting hinter den léndlichen Bildern. Es geht
mir einerseits um die Frage, welche Akteure sich fiir die eingangs beschriebenen Landmedien
verantwortlich zeichnen und welche Interessen sie verfolgen. Zum anderen interessieren
mich die Bilder selbst, im Besonderen die Frage der Auswahl und etwaiger Standardisie-
rungsprozesse, die zu dominanten landlichen Bildregimen - einer visuellen Governance —
fithren und so meinungs- und vorstellungsprigend die reale Entwicklung lindlicher Raume
beeinflussen. Im Kern steht somit die Frage, inwieweit das bildliche Handeln der Landmedien
als tatsachliches Element der kulturellen Governance in den sich ausdifferenzierenden lind-
lichen Rdumen Deutschlands oder Europas zu verstehen ist.

Das Feld, in dem ich mich exemplarisch dem Thema dieses medialen doing rurality néhere,
bildet das Fernsehprogramm des Bayerischen Rundfunks (BR). Als Untersuchungsobjekt
wiren auch andere regionale deutsche Fernsehsender wie NDR, WDR oder MDR geeignet,
wo léandliche Themen ebenfalls eine hohe Konjunktur erleben. Das BR Fernsehen eignet sich
dennoch aus verschiedenen Griinden besonders gut fiir einen Zugang. Einmal erméglicht
die territoriale Deckungsgleichheit des Senders mit einem einzelnen Bundesland eine pré-
zisere Analyse raumspezifischen und identitatspolitischen Bildhandelns. Die audiovisuelle
Geschichte des Landlichen kann so in verhéltnismaf3ig klarer, regionaler Anbindung exem-
plarisch untersucht werden. Gerade die Verraumlichung des Materials am Beispiel Bayerns
scheint zweitens fiir eine Untersuchung von Landmedien vorteilhaft, zeigt sich doch die
mediale Aushandlung des Landlichen im Zuge der sich dynamisierenden Globalisierung im
20. und am Beginn des 21. Jahrhunderts auf3erordentlich intensiv gepréagt von raumgebunde-
nen kollektiven Identititen.!” Besonders Bayern kommt aufgrund seiner aus Tourismus und
Heimatkino bekannten Landschaften und seiner traditionell anmutenden Kultur und Land-
wirtschaft als ,Lieferant’ lindlicher Bilder eine pragende Rolle in den unterschiedlichsten
Landmedien zu. In einem reflexiven Ethnisierungsprozess geht das Bayerische eine weitrei-
chende Verbindung mit landlicher Semantik ein. Von einer ,Bavarisierung® der Welt schreibt
Barbara Krug-Richter angesichts dieser deutschlandweiten, ja weltweiten Popularisierung
landlicher bayerischer Bilder."® Bayerische Ikonographien stehen in diesem Kontext nahezu
symptomatisch fiir Landlichkeit. Und drittens bestimmten - aufgrund des ausgepragten bay-
erischen Landesbewusstseins und der bis weit in das 20. Jahrhundert hinein starken agrari-
schen Priagung des Freistaats — bereits frith landliche und affirmative ,bayerische’ Themen
das Programm des Senders. Das doing (rural) Bavaria verfiigt hier tiber eine Tradition, die
zuriick in die unmittelbare Nachkriegszeit reicht.”

Im Folgenden werden wir uns dem Thema in zwei Schritten nahern. Der erste Schritt
besteht aus einer theoretischen Betrachtung des Agenda-Settings des Bayerischen Rund-

17 Vgl. Egger, Servus Heimat, 147.

18  Barbara Krug-Richter, Die Bavarisierung der Welt? Zur Popularisierung der alpinen Kultur im 21. Jahrhundert,
in: Christina Niem/Thomas Schneider/Mirko Uhlig (Hg.), Erfahren — Benennen — Verstehen: Den Alltag unter
die Lupe nehmen, Minster u. a. 2016, 195-204.

19 Vgl Georg Antretter, ,Heimat“ sehen. Bayern-Bilder im Bayerischen Rundfunk, in: Margot Hamm/Bettina
Hasselbring/Michael Henker (Hg.), Der Ton - Das Bild. Die Bayern und ihr Rundfunk 1924 - 1949 - 1999,
Augsburg 1999, 176-195; Karl-Otto Saur, ,,Eine Zensur findet nicht statt“ — Der Programmauftrag zwischen
Rundfunkfreiheit und Programmverantwortung, in: Hamm/Hasselbring/Henker (Hg.), Der Ton — Das Bild,
45-50.
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funks als 6ffentlich-rechtlichem Akteur in bildmedialen Regimes. Im zweiten Schritt illus-
trieren zwei kontrastierende Beispiele aus dem Programm des BR Fernsehens konkret
Resonanz und Bedeutung der lindlichen Bildkonjunktur vor dem Hintergrund landlicher
Transformationsprozesse.’

Theorie der visuellen Governance: Bilder machen Raume

Die folgende Untersuchung geht von der Auffassung aus, dass Bilder Realitdten nicht nur
dokumentieren, sondern selbst neue Realititen ausprégen — etwa gewisse Veranderungen in
der kulturellen Bewertung des Landlichen seitens bestimmter gesellschaftlicher Gruppen. Mit
dieser instrumentellen Bedeutung von Bildern im kulturellen Kommunikationszusammen-
hang hat sich die volkskundliche Bildwissenschaft auf breiter Ebene bereits seit den 1960er
Jahren in zahlreichen Arbeiten - etwa zu Flugblattern, Andachtsbildern oder Plattencovern —
beschiftigt.”* Mit Blick auf die alltidgliche Bildnutzung und die Bedeutung von Bildern als
Popularisierungsmedium kultureller Wertehaltungen oder kollektiver Imaginationen fragte
Rudolf Schenda nach den Rahmungen und Strukturen der populdren Bildkommunikati-
on.” Als mafigebend erwiesen sich dabei kognitive Aspekte, etwa die Verstdndlichkeit von
Sujet und Darstellung, aber auch alltagspraktische Selektionen auf der Grundlage von indi-
viduellem Wohlstand, Zuganglichkeit und Verbreitung oder Vermarktung. Als ,,Agent der
Sozialisation® bezeichnete Martin Scharfe in diesem Kontext populdren Bildwandschmuck.?

20 Methodisch stiitzt sich die Analyse dabei auf Zuginge, die besonders die Produktionskontexte und Wertehal-
tungen hinter den Bildern in den Vordergrund stellen. Im Rahmen der Arbeit erwies sich ein von Ute Bechdolf
(2001) entwickeltes Modell zur Analyse von Film- und TV-Formaten als besonders praktikabel. Ihre Vorge-
hensweise arbeitet in erster Linie inhaltlich vergleichend und eignet sich dabei gut fiir die systematische Aus-
wertung sehr breiter Materialbestinde. Im Vordergrund steht dabei die inhaltliche Codierung des erhobenen
Materials. Doch auch fiir die filmanalytische Beschreibung der Produktionen selbst liefert Bechdolf wertvolles
Vokabular, das sich als hilfreich in der Dokumentation und Verbalisierung des Materials erwies: Ute Bechdolf,
Kulturwissenschaftliche Medienforschung: Film und Fernsehen, in: Silke Gottsch/Albrecht Lehmann (Hg.),
Methoden der Volkskunde. Positionen, Quellen, Arbeitsweisen der Européischen Ethnologie, Berlin 2001,
251-276. Ein zweiter Ansatz, der sich besonders in Bezug auf die Interpretation als inspirierend erwies, ist Ina
Merkels Modell der historisch-kritischen Filmanalyse (2015). Gegeniiber Bechdolf riickt Merkel die zeitspezi-
fische Bedingtheit der Produktionen in den Mittelpunkt und diskutiert unterschiedliche Méglichkeiten, diese
in Kino- und TV-Produktionen transparent zu machen: Ina Merkel, Historisch-kritische Filmanalyse, in:
Christine Bischofl/Karoline Oehme-Jiingling/Walter Leimgruber (Hg.), Methoden der Kulturanthropologie,
Bern 2014, 257-272.

21 Die Arbeiten von Nils-Arvid Bringéus waren hier wegweisend, z. B. Nils-Arvid Bringéus, Volkstiimliche Bil-
derkunde. Formale Kennzeichen von Bildinhalten, Miinchen 1982; Ders., Die Botschaft der Bauernbilder,
in: Siegfried Becker/Andreas C. Bimmer (Hg.), Landliche Kultur. Internationales Symposion am Institut fiir
Europiische Ethnologie und Kulturforschung, Marburg, zu Ehren von Ingeborg Weber-Kellermann, Géttingen
1989, 89-105.

22 Rudolf Schenda, ,,Populédrer Wandschmuck und Kommunikationsprozess, in: Zeitschrift fiir Volkskunde
(ZfVk) 66/1 (1970), 99-109.

23 Martin Scharfe, Probleme einer Soziologie des Wandschmucks, in: ZfVk 66/1 (1970), 88-99, 95; vgl. auch Ders.,
Evangelische Andachtsbilder. Studien zu Intention und Funktion des Bildes in der Frommigkeitsgeschichte
vornehmlich des schwibischen Raumes, Stuttgart 1968.
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Spatestens seit dem von Bildwissenschaftlern wie William J. T. Mitchell, Gottfried Boehm
oder Klaus Sachs-Hombach postulierten pictorial, visual oder iconic turn* ist diese aktive
Rolle von Bildern in historischen Prozessen auch stérker ins Blickfeld der breiten Kultur-
und Geschichtswissenschaften geraten. Demnach verfiigten Bilder aus sich heraus tiber eine
vollig eigene Logik und Gestaltungsmacht. In diesem Sinne definiert sie Horst Bredekamp
als ,,Fakten erzeugende, lebendige Akteure“* Besonders die Vertreter der neueren Visual
History begreifen

»Bilder iiber ihre zeichenhafte Abbildhaftigkeit hinaus als Medien und Aktiva mit einer
eigenstindigen Asthetik [...], die Sehweisen konditionieren, Wahrnehmungsmuster
pragen, Deutungsweisen transportieren, die dsthetische Beziehung historischer Sub-
jekte zu ihrer sozialen und politischen Wirklichkeit organisieren und in der Lage sind,
eigene Realitdten zu generieren.“*

Bilder seien damit ,,nicht blof3 als Quellen in die Arbeit von Historikerinnen und Histori-
kern aufzunehmen - Bilder verdndern den Umgang mit Geschichte und die Genese von
Geschichtsbewusstsein“* Hinter diesem Programm verbirgt sich die Auffassung, dass Bilder
jenseits des rein optisch Wahrnehmbaren iiber eine besondere affektive Dimension verfiigten.
Bilder wiirden im Vergleich zu anderen historischen Quellen ,,instinktiv fiir wahr‘ genom-
men’, so der Kunsthistoriker Horst Bredekamp, ,weil sie in hdherem Mafle als andere Zeug-
nisse den Eindruck vermitteln, an dem dargestellten Geschehen nachtriglich teilnehmen zu
konnen.“*

Ernst Gombrich wies frith auf die charakteristische Eigenheit von Bildern hin, im Moment
der Betrachtung sowohl kognitiv wie emotional besetzte Imaginationen, Erinnerungen oder
Erlebnisse zu wecken, wodurch eine intensivere, nachhaltigere Informationsverarbeitung als

24 Vgl. Doris Bachmann-Medick, Iconic Turn, in: Dies., Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwis-
senschaften, 3. Aufl., Reinbek 2009, 329-380; Klaus Sachs-Hombach, Das Bild als kommunikatives Medium.
Elemente einer allgemeinen Bildwissenschaft, 3. Aufl., Kéln 2013; Ders. (Hg.), Bild und Medium. Kunst-
geschichtliche und philosophische Grundlagen der interdisziplindren Bildwissenschaft, Kéln 2006; W. J. T.
Mitchell, Bildtheorie, Frankfurt a. M. 2008.

25  Horst Bredekamp, Bildakte als Zeugnis und Urteil, in: Monika Flacke (Hg.), Mythen der Nationen 1945 — Arena
der Erinnerungen, Mainz 2004, 29-66, 29.

26  Gerhard Paul, Visual History, Version 3.0, in: Docupedia-Zeitgeschichte, 13.3.2014, http://docupedia.de/ima-
ges/3/38/Visual_History_Version_3.0_Gerhard_Paul.pdf (7.5.2018), S. 1 f; vgl. Ders., Von der Historischen
Bildkunde zur Visual History, in: Ders. (Hg.), Visual History. Ein Studienbuch, Géttingen 2006, 7-36; Ders.,
Die (Zeit-)Historiker und die Bilder. Plidoyer fiir eine Visual History, in: Saskia Handro/Bernhard Schéne-
mann (Hg.), Visualitit und Geschichte, Berlin 2011, 7-22; Ders., BilderMACHT. Studien zur Visual History
des 20. und beginnenden 21. Jahrhunderts, Gottingen 2013; Horst Bredekamp, Drehmomente — Merkmale
und Anspriiche des iconic turn, in: Hubert Burda/Christa Maar (Hg.), Iconic Turn. Die neue Macht der Bilder,
Kéln 2005, 15-26; Jiirgen Hannig, Wie Bilder ,,Geschichte machen®. Dokumentarphotographie und Karikatur,
in: Geschichte lernen 1/5 (1988), 49-53; Rainer Rother (Hg.), Bilder schreiben Geschichte. Der Historiker im
Kino, Berlin 1991.

27  Michael Wildt, Die Epochenzisur 1989/90 und die NS-Historiographie, in: Zeithistorische Forschungen/
Studies in Contemporary History 5/3 (2008), 17, http://www.zeithistorische-forschungen.de/16126041-
Wildt-3-2008 (25.5.2012) [Druckausgabe: S. 349-371].

28  Bredekamp, Bildakte als Zeugnis und Urteil, 29.
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bei rein textbasierten Medien mdglich sei.” Auch Horst Bredekamp attestiert Bildern jene
besondere Energie, als ,.eigenaktive Artefakte® zu fungieren.*® In besonders hohem Mafle
gelte dies dabei fiir audiovisuelle Medien wie Film oder TV, die durch ihre bewegten Bilder
tiber einen zusitzlichen Geschehenscharakter verfiigen: ,,Die Information erfolgt hier durch
Wort und Bild. Die Visualisierung ermdglicht gleichsam innere Bilder, anschauliche Darstel-
lungen, die emotional wirken, personlich ansprechen und in hochstem Mafle glaubwiirdig
erscheinen.* So vermag besonders ,,der Film den Betrachter in seinen eigenen Raum und
Ablauf hineinzunehmen und damit die Zeitlichkeit des Dargestellten zu tiberwinden.“*

In Hinblick auf das mediale doing rurality oder making Bavaria bergen derartige Zuspit-
zungen eine gewisse Gefahr, legen sie doch eine unmittelbare, lineare Bildwirkung nahe,
die einheitliche Reaktionen seitens eines als homogen gedachten, anonymen Publikums
implizieren. Simplifizierende Schlussfolgerungen zu Vorwiirfen der Manipulation durch die
redensartliche Macht der Bilder wiren die Folge dieses stimulus-response-Denkens. Wie die
Medienforschung im Rahmen der britischen Cultural Studies dagegen friih feststellte, ver-
tiigt das Publikum stets @iber eine aktive Rolle im Kommunikationsprozess.*® Es entscheidet
selbst, wie es die gesendeten Bilder liest, ob es ihnen zustimmt oder sie hinterfragt. Als
ebenso machtig fiir die Anschlusskommunikation iiber die audiovisuellen Bilder erweisen
sich dabei eine ganze Reihe anderer Faktoren. Dazu zéhlen etwa die eigene Alltagskommu-
nikation des Publikums tiber die gesehenen Inhalte sowie bereits bestehende kulturelle oder
politische Wertehaltungen. Auch pragmatische Aspekte wie Zugénglichkeit und kognitive
Vorbedingungen, wie beispielsweise ein grundsitzliches Verstdndnis der Botschaft, bedingen
den Umgang mit spezifischen Bildern.

Seit Mitte der 1990er Jahre stellen medientheoretische Ansétze im Rahmen von Agenda-
Setting-Modellen verstirkt die Medieninstitutionen selbst sowie deren Selektionsprozesse in
den Vordergrund.** Die Agenda eines Senders wie des BR Fernsehens spiegelt sich dabei in
dessen - durch die wachsende Informationsflut bedingtem — Druck wider, gezielt bestimmte
Themen aufzugreifen und andere zu ignorieren. Das Ergebnis dieser redaktionellen Aus-
wahl- und Gestaltungsprozesse sei eine ,Tagesordnung der als 16sungsbedirftig erachteten
Probleme®®, die, bereits allein indem sie fiir ein Millionenpublikum aufgegriffen und disku-
tiert wird, Bedeutung in gesellschaftlichen Prozessen entfaltet. Vor diesem Hintergrund lost

29  Ernst Gombrich, Bild und Auge, Stuttgart 1984, 137.

30 Horst Bredekamp, Theorie des Bildakts. Frankfurter Adorno-Vorlesungen 2007, Berlin 2010, 333.

31 Horst W. Opaschowski, Medienkonsum. Analysen und Prognosen vom B.A.T. Freizeit-Forschungsinstitut,
Hamburg 1995, 17.

32 Ebd, 29.

33 Stuart Hall, Encoding/decoding, in: Ders. u. a. (Hg.), Culture, media, language: working papers in cultural stu-
dies, 1972-79, London 1980, 128-138, Dt. in: Ders., Kodieren/Dekodieren, in: Roger Bromley/Udo Géttlich/
Carsten Winter (Hg.), Cultural Studies. Grundlagentexte zur Einfithrung, Liineburg 1999, 92-110.

34  Frank Brettschneider, Agenda-Setting. Forschungsstand und politische Konsequenzen, in: Michael Jackel
(Hg.), Politik und Medien. Analysen zur Entwicklung der politischen Kommunikation, Berlin 1994, 211;
D. H. Weaver/M. E. McCombs/D. L. Shaw, International Trends in Agenda-Setting Research, in: Christina
Holtz-Bacha/Helmut Scherer/Norbert Waldmann (Hg.), Wie die Medien die Welt erschaffen und wie die
Menschen darin leben, Opladen/Wiesbaden 1998, 189-203.

35 Patrick Rossler, Politiker: die Regisseure in der medialen Themenlandschaft der Zukunft? Agenda-Setting-
Prozesse im Zeitalter neuer Kommunikationstechnologie, in: Kurt Imhof/Otfried Jarren/Roger Blum (Hg.),
Steuerungs- und Regelungsprobleme in der Informationsgesellschaft, Wiesbaden 1999, 150.
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sich der eingangs formulierte Gegensatz zwischen der positiven Thematisierungskonjunk-
tur des Landlichen einerseits und der realen Transformation lindlicher Rdume andererseits
auf. Es scheint, dass sich Landmedien einer wachsenden Beliebtheit erfreuen, eben gerade
weil jene Verdnderungen, etwa sichtbarer Leerstand, Agrarkrisen und demographischer
Wandel, in den lindlichen Regionen zunehmend als Problem empfunden werden. Denn
um eine moglichst grofie Resonanz der gesendeten Inhalte zu erzielen, erfolgt die Selektion
der Themen auf eine bestimmte antizipierte Pradisposition des Publikums hin. So ist die
jungere Popularitit von Landmedien nicht zuletzt durch ein bereits bestehendes Bediirfnis
nach Informationen oder auch idyllisierenden Bildern zum ldndlichen Raum zu erklaren.

Diese in ihrer unmittelbaren Reziprozitit freilich simplifizierende Hypothese legt dennoch
einen wichtigen Sachverhalt offen: Die Art, wie eine Medienanstalt wie der BR ldndliche
Themen aufgreift und audiovisuell vermittelt, ist nicht planlos oder beliebig. Die Agenda
des Senders bestimmt sich durch gewisse Zielvorgaben. Der Medienwissenschaftler Knut
Hickethier attestiert der massenmedialen Bildvermittlung im Rahmen des skizzierten
Agenda-Settings eine Intentionalitét, die das Ergebnis eines komplexen Aushandlungspro-
zesses zwischen den beteiligten Akteuren darstellt.” Eben diese Intentionalitét der Bildpro-
duktion, die etwa durch politische Haltungen, wirtschaftliche Uberlegungen oder isthetische
Vorlieben bestimmt sein kann, bildet das Fundament, um von einer visuellen Governance
zu sprechen. Governance meint damit eine beabsichtigte Handlungskoordination seitens
Handlungstragern oder Organisationen, die auf die Schaffung verbindlicher, kollektiver Rege-
lungen oder Giiter abzielt.”” Die Agenda kann dabei beispielsweise auf ein bestimmtes Bild
des Landlichen zielen. Diese werden in den Aushandlungsprozessen zum politischen und
wirtschaftlichen Gut, das von bestimmten Akteuren absichtsvoll verhandelt und vermittelt
wird. Dabei manifestieren sich zwar spezifische Machtverhiltnisse unter den Beteiligten,
grundsitzlich handelt es sich aber um ein kooperatives Handeln, das nicht von einem zen-
tralen iibergeordneten Akteur bestimmt wird. Die Fokussierung auf eine bestimmte soziale
Zielgruppe, etwa das Publikum des BR Fernsehens, stellt dafiir eine Grundbedingung dar.
Governance reprasentiert damit zugleich eine Ordnungsleistung, die sich an einem kollek-
tiven Wert oder Nutzen orientiert. So zielt das making Bavaria in den Landmedien des BR
Fernsehens darauf - so meine These —, den als gesellschaftliches Problem identifizierten
lindlichen Strukturwandel 6ffentlich zu thematisieren und Optionen fiir ein ,gutes Leben®
auf dem Land unter Bedingungen der Schrumpfung zu lancieren. Nicht alle an dieser visu-
ellen Governance beteiligten Akteure tun dies zwangslaufig mit den gleichen Bildern und
Argumenten.®®

In Bezug auf unser Thema, die lindlichen Rdume, ergibt sich an dieser Stelle ein Anschluss
an neuere Raumtheorien. Zentral ist dabei der Wandel im Verstindnis von Rdumen als etwas
tiber physische Merkmale zu Definierendem hin zu einer Auffassung von Rdumen als etwas

36  Knut Hickethier, Einfithrung in die Medienwissenschaft, Stuttgart/Weimar 2010, 18-19.

37  Anke Draude/Cord Schmelzle/Thomas Risse, Grundbegriffe der Governanceforschung (SFB-Governance Wor-
king Paper Series 36), Berlin 2012, 6; Bernd Ladwig/Tamara Jugov/Cord Schmelzle, Governance, Normativitit
und begrenzte Staatlichkeit (SFB-Governance Working Paper Series 4), Berlin 2007, 5; zum Governance-
Begriff: Renate Mayntz, Governance im modernen Staat, in: Arthur Benz (Hg.), Governance — Regieren in
komplexen Regelsystemen. Eine Einfithrung, Wiesbaden 2004, 66-75.

38 Christoph Neuberger, Journalistische Objektivitit. Vorschlag fiir einen pragmatischen Theorierahmen, in:
Medien- & Kommunikationswissenschaft 65/2 (2017), 406-431.
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von Akteuren in gegebenen Machtverhaltnissen sozial Hervorgebrachtes. Rdume konstitu-
ieren sich demnach durch ein Zusammenspiel von Handlungen, Erinnerungen, habituel-
len Pragungen und dem materiellen Substrat des physischen Raumes in den Alltagen der
Akteure. Nach Martina Low verfiigt die Produktion von Raum dabei {iber eine duale Struk-
tur: Akteure produzieren durch ihr Handeln Raum, gleichzeitig ist dieses Handeln durch
Réiume und deren Transformation, etwa in Folge des agrarischen Strukturwandels oder der
Erschlieffung durch touristische Anbieter, bestimmt.* Fernsehsender wie der BR werden zu
raumproduzierenden Akteuren. Im Sinne von Henri Lefevbres espace congu konzipieren sie
Réume, thematisieren landliche Entwicklungen und bedingen so die Aushandlung landlicher
Alltagskultur auch in realiter.*

Welches landliche Bayern ,generieren’ die Bilder des BR nun unter den Bedingungen
dieser Aushandlungsprozesse? Um welches ,Land‘ handelt es sich auf einer allgemeinen the-
oretischen Ebene? Mit Lefevbre lassen sich die in den Landmedien des BR produzierten land-
lichen Raume als kulturelles Konstrukt verstehen, das in seiner Rahmung gesellschaftliche
Machtverhiltnisse und politische Konstellationen widerspiegelt. Hinter der Konstruktion
stehen dabei grundsétzliche Probleme journalistischer und filmschaffender Objektivitat.*!
Von besonderer Bedeutung ist zunichst der redaktionelle Zwang zur Selektion, der stets
einen subjektiven, wertenden und unvollstindigen Zuschnitt des Lindlichen bedingt. Zum
anderen liegt der Konstruktcharakter in einer spezifischen Bedeutungszuordnung seitens
des Publikums, das wiederum selbst die medialen Perspektiven auf das Landliche interpre-
tiert. Das making Bavaria des BR generiert so zunéchst ein von Redakteuren, Autoren und
Experten intellektuell konzipiertes ldndliches Bayern (espace congu), das sich einerseits aus
der materiellen Ebene des taglich wahrgenommenen und sinnlich fassbaren Raumes (espace
per¢u), aber auch aus kiinstlerischen oder individuellen Imaginationen des landlichen Bayern,
personlichen Erinnerungen und Lebenszusammenhéngen (espace vécu) speist.

Diese medialen Raumpraktiken stofien in der Folge auf Resonanz im Publikum und der
breiteren Gesellschaft, wo sie Anschlussdiskussionen anstoflen und bisweilen auch neue
Raumvorstellungen und -praktiken - eine neue kulturelle Bewertung des landlichen Bayern
und seiner Verdnderungen - anregen.* Das doing rurality des BR, das als Bildakt ausgewihlte
Bilder in die Welt setzt, zieht ein doing rurality in Teilen des — urbanen wie ruralen - Pub-
likums nach sich:*

39 Martina Low, Raumsoziologie, Frankfurt a. M. 2001.

40  Lefebvre, La production de Iespace. ,Die Raumreprisentationen, das heifit der konzipierte Raum [espace con-
cu], der Raum der Wissenschaftler, der Raumplaner, der Urbanisten, der Technokraten, die ihn ,zerschneiden’
und wieder ,zusammensetzen, der Raum bestimmter Kiinstler, die dem wissenschaftlichen Vorgehen nahe
stehen und die das Gelebte und das Wahrgenommene mit dem Konzipierten identifizieren (dieses Vorgehen
wird von den gelehrten Spekulationen iiber die Zahlen auf Dauer gestellt: der Goldene Schnitt, die Module
und ,Kanones"). Dies ist der in einer Gesellschaft (einer Produktionsweise) dominierende Raum.“ Zitiert nach
Diinne/Giinzel (Hg.), Raumtheorie, 336.

41 Vgl Neuberger, Journalistische Objektivitit, 411 f; Ders., Journalismus als Problembearbeitung. Objektivitat
und Relevanz in der 6ffentlichen Kommunikation, Konstanz 1996; Siegfried Weischenberg, Die Verantwor-
tung des Beobachters. Moderne Medienethik aus der Perspektive einer konstruktivistischen Systemtheorie,
in: Rundfunk und Fernsehen 40/4 (1992), 507-527.

42 Vgl. Neuberger, Journalistische Objektivitit, 411.

43 Wiessich diese spezifisch landlichen Performanzen oder Kulturformen selbst fassen lassen, bildet aktuell einen
dynamischen Horizont der Forschung. Vgl. z. B. dazu: Michael Woods, Performing rurality and practising rural
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»Sie werden nicht einfach als virtueller Spiegel von etwas ,Realem’ aufgefasst, sondern
als integraler Teil sozialer Wirklichkeiten. Das gilt etwa fiir ihre materielle Dimension,
ihre jeweilige alltagliche Nutzung und ihren Einfluss auf Wahrnehmungen und soziale
Praktiken.“*

Framing Bavaria. Rahmungen der visuellen Governance
des BR

Wie lassen sich all diese Selektions- und Konstruktionsprozesse hinter den lidndlichen
Medienbildern nun konkret an einer Institution, wie in unserem Fall dem BR Fernsehen,
festmachen? Das Agenda-Setting des BR und damit die Leitkoordinaten seiner visuellen
Governance des Lindlichen sind zunichst politisch-juristisch gerahmt. Der Sender unterliegt
als Anstalt 6ffentlichen Rechts zunédchst dem Rundfunkstaatsvertrag (RStV) und dem Bay-
erischen Rundfunkgesetz.* Darin finden sich bereits erste inhaltliche Vorgaben an die Pro-
duktion. So heif3t es etwa in Artikel 4: ,Die Sendungen des Bayerischen Rundfunks dienen
der Bildung, Unterrichtung und Unterhaltung. Sie sollen von demokratischer Gesinnung,
von kulturellem Verantwortungsbewusstsein, von Menschlichkeit und Objektivitit getragen
sein und der Eigenart Bayerns gerecht werden.“*

Drei Dinge fallen hier auf: Einmal formuliert der Passus ein programmatisches Span-
nungsfeld von Bildung, Unterrichtung und Unterhaltung. Mit der starken Betonung des
Bildungsauftrags hatte die ARD auf die Griindung des ZDF im Jahr 1963 reagiert. Dem
unterhaltungsorientierten Programm des ZDF sollte der BR ein komplexeres Informations-
angebot entgegensetzen. Insbesondere die Balance dieser Auftrige sorgte in der Geschichte
des BR Fernsehens fiir eine Reihe von Konflikten. Auch die Konkurrenz zum Privatfernsehen
ab den 1980er Jahren fithrte zu Diskussionen {iber eine hohere Gewichtung des Unterhal-
tungsauftrags zu Ungunsten des Unterrichts- und Bildungsauftrages. Gleichzeitig galt es, die
Verpflichtung des BR zu berticksichtigen, als gebithrenfinanzierte Anstalt 6ffentlichen Rechts
nicht lediglich ein Nischenprogramm fiir einen kleinen Publikumsbruchteil zu produzieren.
Ein weiterer Konfliktherd bestand von Beginn an hinsichtlich der Frage, welchem Weltbild
sich der Sender in seinem Unterrichtsauftrag verpflichtet fithlen sollte. Besonders nach dem
starken Wahlsieg der CSU im Jahr 1970 sah sich der BR wiederholten Attacken auf seine
inhaltliche Unabhéngigkeit ausgesetzt. So kritisierte der CSU-Vorsitzende Strauf3, dass ,,die
offentlich-rechtlichen Massenmedien die Mindestbedingungen einer ausgewogenen, fairen

geography, in: Progress in Human Geography 34 (2010), 835-846; Edensor, Performing Rurality, 484-495; Mi-
chaela Fenske/Dorothee Hemme (Hg.), Landlichkeiten in Niedersachsen. Kulturanthropologische Perspektiven
auf die Zeit nach 1945, Géttingen 2015, 91-102.

44  Frank Bosch/Annette Vowinckel, Mediengeschichte, Version: 2.0, in: Docupedia-Zeitgeschichte, 29.10.2012,
http://docupedia.de/zg/boesch_vowinckel_mediengeschichte_v2_de_2012 (7.5.2018).

45 Vgl. Gabriele von Watzdorf, Das Bayerische Rundfunkgesetz — Mit Tradition in die Zukunft, in: Hamm/Has-
selbring/Henker (Hg.), Der Ton - Das Bild, 29-34.

46  Gesetz tber die Errichtung und die Aufgaben einer Anstalt des 6ffentlichen Rechts ,Der Bayerische Rundfunk®
(Bayerisches Rundfunkgesetz — BayRG) in der Fassung der Bekanntmachung vom 22. Oktober 2003, Artikel
4, Absatz 1, http://www.gesetze-bayern.de/Content/Document/BayRuFuG-4 (22.5.2018).
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journalistischen Berichterstattung“’ nicht erfiillten und strebte mit einer Novellierung des

Rundfunkgesetzes 1972 eine stirkere staatliche Kontrolle von Sender und Programm an.
Vorwiirfe der politischen Fiarbung des Programms halten bis heute an, greifen aber in der
Regel zu kurz oder sind unbelegt.

Zum Zweiten betont das Gesetz einen Auftrag zur demokratischen Gesinnung und kultu-
rellem Verantwortungsbewusstsein, der unmittelbar zur Sendergriindung am 25. Januar 1949
zuriickfithrt. Unter betrachtlichem Einfluss der amerikanischen Militdrregierung sollte der
BR einen wesentlichen Beitrag zur Integration und Demokratisierung in der Nachkriegszeit
leisten.

Zum Dritten fallt der identitatsstiftende Auftrag auf, der ,,Eigenart Bayerns® gerecht zu
werden. Diese Eigenart, die zundchst unhinterfragt vorausgesetzt wird, fithrt ebenso in die
Griindungsphase des BR Fernsehens zurtick. So sollte der Sender vor dem Hintergrund der
sich beschleunigenden Internationalisierung eine besondere kulturelle Bedeutung fiir Bayern
erfiillen. Das Ziel bestand in einer neuen Aushandlung regionaler bayerischer Identitét. Der
ehemalige Fernsehdirektor Helmut Oeller erinnerte sich: ,War das Fern-Sehen urspriing-
lich weit mehr in die Ferne gerichtet, so wurden das Nahe, das Heimatliche, die Region als
autonomer Lebensbereich jetzt tragende Elemente im Wandel des Programms.“® Besonders
mit der Programmreform des Jahres 2007 wurde diese zentrale regionale Kompetenz des BR
erneut gestirkt. Eine Reihe von Produktionen mit regionalem lindlichem Handlungsfeld,
darunter die Daily Soap Dahoam is Dahoam, die Serie Der Kaiser von Schexing oder das
Infotainmentformat Heimatrauschen reagierten auf die neue Popularitat landlicher Themen,
wirken dabei aber auch selbst als Popularisierungsmedien.*

Von besonderer Relevanz fiir das Thema scheint dabei der Aspekt der ,,Eigenart Bayerns®
Eine inhaltliche Rahmung der zunéchst vage gehaltenen Formulierung der , Eigenart® iiber
die gesetzliche Ebene hinaus, bietet aktuell der senderinterne Wertekodex, in dem seit 2014
die Wertvorstellungen des BR fiir die Offentlichkeit sichtbar gebiindelt sind. Besonders pro-
minent tritt hier der sogenannte ,,Bayernwert“ in Erscheinung. Er umfasst unter anderem die
Selbstverpflichtung des BR zu einer ,,zeitgemafSen Vermittlung des Begriffes Heimat, und
weiterhin dazu, mit seinem Programm das kulturelle Erbe Bayerns lebendig zu halten sowie
die gesellschaftliche Dynamik im Freistaat aufzugreifen und zu reflektieren.”

An dieser Stelle wéaren noch weitere Faktoren zu nennen, die das Bild Bayerns, wie es
vom BR gezeichnet wird, entscheidend lenken, etwa die enge Zusammenarbeit mit ausge-
wihlten, wiederkehrenden Drehorten, die {iber Locationnetzwerke immer wieder fiir Pro-
duktionen verwendet werden. Ein besonderer Schwerpunkt findet sich dabei im ldndlichen
Umland Miinchens mit Blick auf die Alpen. Besonders die Landkreise Dachau, Ebersberg
und Rosenheim dominieren einen grofien Teil der Settings. Zu den Produktionen, die im

47  Zitiert nach: Sebastian Lindmeyr, Die Novellierung des Bayerischen Rundfunkgesetzes 1972 und seine Folgen,
in: Markus Behmer/Bettina Hasselbring (Hg.), Radiotage, Fernsehjahre. Studien zur Rundfunkgeschichte nach
1945, Miinster 2006, 29-33, 29.

48  Zitiert nach: Gerhard Fuchs, Die Macht der Bilder. Fernsehen in Bayern (1954-1999), in: Hamm/Hasselbring/
Henker (Hg.), Der Ton - Das Bild, 95.

49  Vgl. Stefan Donaubauer, Geschichte und Fernsehen 1964-2004: 40 Jahre Geschichte im Bayerischen Fernsehen,
Diss., LMU Miinchen 2011, 187-188.

50  https://www.br.de/unternehmen/inhalt/organisation/wertekodex-bayerischer-rundfunk-grundlagen100.html
(29.10.2012).
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oberbayerischen Voralpenland gedreht sind, zdhlt dabei eine Reihe der populérsten Serien im
Programm des BR Fernsehens tiberhaupt, darunter Der Millionenbauer (1979), Irgendwie und
Sowieso (1986), Schafkopfrennen (1986), Der Kaiser von Schexing (2008-2011) oder Dahoam
is Dahoam (seit 2007). Die visuelle Steuerung des Blicks durch die Bilder aus den imposanten
Voralpenlandschaften gerdt umso méchtiger, als auch eine ganze Reihe von Produktionen
auflerhalb des BR auf die gleichen Drehorte setzt. Formate wie Koniglich Bayerisches Amts-
gericht (1969), Weifsblaue Geschichten (1984), Die Rosenheim Cops (seit 2002), Stadt, Land,
Mord! (seit 2006) oder die Garmisch-Cops (seit 2012) popularisieren so den figurativen Bild-
kern eines ldndlichen Bayern, bestehend aus intakten Dérfern, satten griinen Almen und
einer bestechenden Alpenkulisse, zusatzlich. Die landlichen Rdume nordlich der Donau,
gerade die Oberpfalz und Oberfranken, die in besonders hohem Maf3e von infrastrukturellen
und demographischen Schrumpfungen gezeichnet sind, verschwinden in diesem touristisch
attraktiven Bildregime.*!

Weitere rahmende Elemente fiir die Darstellung bilden schliefSlich die Kooperation sowohl
mit festen Produktionspartnern als auch langjéhrigen Teams mit eigener Bildédsthetik und
spezifischen Erzahlstilen. All diese intentionalen Handlungskoordinationen (oder Gover-
nancen) seitens des BR in Bezug auf sein Programm und seiner Darstellung des landlichen
Raumes resultieren in einer Selektion und Standardisierung von Bildern: ein visuelles Regime
auf der Grundlage einer begrenzten Auswahl landlicher Bilder, das die Wahrnehmung der
landlichen Rdaume Bayerns fiir ein Millionenpublikum mafigeblich lenkt.

Dennoch sollte man an dieser Stelle vorsichtig sein: Die Forschung innerhalb der Redak-
tionen des Bayerischen Fernsehens zeigt deutlich, dass es trotz dieser Rahmungen erhebliche
Freirdume fiir individuelle Ausdeutungen der landlichen Bilder gibt. Ein Redaktionsleiter,
aus dessen Feder eine Reihe von populdren Doku-Vierteilern tiber die ldndlichen Rdume
der einzelnen Regierungsbezirke stammte, gab im Interview zu Protokoll, er hitte noch nie
etwas von einem BR-Wertekodex gehort. Vielmehr beschiftige er sich gerne mit landlichen
Themen, weil sie ihn an seine Kindheit und die Urlaube mit den Eltern erinnerten.”> Ahn-
liche Aussagen waren auch von einem Programmverantwortlichen des Senders BR Heimat
zu horen.”® Gerade die biographische, hiufig nostalgische Erinnerung an die Kindheit auf
dem Lande oder individuelles politisches Interesse an Themen wie Wirtshaussterben oder
Okolandwirtschaft spielt fiir die meist in den stddtischen Redaktionen arbeitenden Film- und
TV-Schaffenden eine wichtige Rolle in der Wahl und Verhandlung dieser Themen. So ist das
zunéchst homogen scheinende visuelle Regime des BR eher als inkorporierte Senderkultur
zu verstehen, die von den kreativen Akteuren hinter den lindlichen Bildern recht heterogen
und individuell - auch politisch kontrovers — interpretiert wird. Dagegen zeigt sich, dass
inhaltliche Rahmungen im redaktionellen Alltag von Autoren und Kreativen nicht immer
eine Rolle spielen, geschweige denn bekannt sind. Entscheidungen, was in das Programm
des BR passt oder wie bestimmte Themen aufzugreifen seien, werden aus einem impliziten
Wissen tiber die Identitit des BR und die Erwartungshaltungen seines Publikums heraus

51  Eine Ubersicht iiber die Drehorte von Serien und Filmen in Bayern belegt dieses oberbayrisch geprigte Bild-
regime eindriicklich: https://www.bayern.by/filmkulisse-bayern (29.10.2012).

52 Interview des Verfassers mit dem BR-Fernsehen-Redaktionsleiter Stefan Maierhofer (anonymisiert), Januar
2017.

53 Interview des Verfassers mit dem Wellenchef von BR Heimat Stefan Frithbeis, Februar 2017.
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getroffen. Die visuelle Governance des landlichen Bayern durch den BR erfolgt seitens der
Produzierenden weniger auf der Grundlage fixer inhaltlicher Richtlinien, sondern vor allem
im intrinsischen Bewusstsein einer spezifischen Senderkultur oder ,,production culture®**
Auch personliche Interessen, biographische Pragungen oder dsthetische Vorlieben pragender
Autoren wie etwa Franz Xaver Bogner oder Franz Xaver Gernstl, dessen Produktionsfirma
Megaherz Film und Fernsehen ein regelmifliger Produktionspartner des BR ist, kommen
hier zum Tragen. Es wird deutlich: Die personliche Agenda einzelner einflussreicher Akteure
konkurriert mit der {ibergeordneten institutionellen Agenda. Zwischen all diesen kreativen,
teils subversiven Polen entsteht das landliche Bayern des BR Fernsehens.

Von der Idylle zur autarken Dorfgemeinschaft —
zwei Fallbeispiele

Abschlieflend sollen zwei kontrastierende, auflergewohnlich populdre Beispiele illustrieren,
wie rural-media-Formate des BR lindliche Themen zu unterschiedlichen Zeiten iiber unter-
schiedliche Bildregime in Szene setzen.

Die Inszenierung lindlicher Lebenswelten im Programm des Bayerischen Fernsehens
beginnt frith. Bereits in den 1950er Jahren startete mit dem Komddienstadel eine der bis
heute erfolgreichsten Sendereihen im deutschen Fernsehen.® Der Komddienstadel brachte
es seit Ausstrahlung seiner ersten Folge am 16. Mai 1959 bis heute auf iiber hundert Folgen.
Das Sendeformat entwickelte der Regisseur — und spitere Leiter des Ressorts Unterhaltung -
Olf Fischer fiir den Bayerischen Rundfunk. Fischer hatte sich unmittelbar nach dem Zweiten
Weltkrieg einen Namen als Kabarettist bei Radio Miinchen erspielt und wirkte auf verschie-
denen Theaterbithnen der bayerischen Landeshauptstadt als Regisseur und Schauspieler.*
Das Sendeformat Komddienstadel inszeniert seit fast 60 Jahren in erstaunlicher thematischer
und narrativer Konstanz Schwinke, Verwechslungskomddien und Lustspiele vor einem nicht
néher verorteten landlich-dérflichen Handlungsrahmen. Der Titel Komddienstadel lehnt sich
laut Senderinfo an die sogenannten ,,Comoediantenstadel“ an. Dabei handelte es sich beson-
ders im oberbayerischen und schwibischen Bereich um ausgediente grofle Scheunen oder
Salzstadel, in denen etwa seit dem spéaten 19. Jahrhundert gelegentlich Theaterstiicke von
Laientruppen oder lokalen Vereinen zur Auffithrung kamen. Eine besondere Vorbildrolle fiir
den Komddienstadel kommt dabei dem 1892 gegriindeten Schlierseer Bauerntheater zu, das

54  John Thornton Caldwell, Production culture. Industrial reflexivity and critical practice in film and television,
Durham 2008.

55  Folgende Ausfithrungen zu Geschichte und Hintergriinden des Komddienstadels basieren auf: Sabine Suttner,
Die Darstellung der Bayern im ,,Komddienstadel. Germanistische, volkskundliche und psychologische Un-
tersuchung eines Fernseh-Bauerntheaters, Frankfurt a. M. 1997; Dietrich von Watzdorf, Fernsehspiele und
Fernsehfilme im Bayerischen Rundfunk, in: Hamm/Hasselbring/Henker (Hg.), Der Ton - Das Bild, 250-253;
Frido Will, Brettlbithne und Komdodienstadel. Zur Geschichte des Volkstheaters im 20. Jahrhundert, Miinchen
1983.

56 Vgl. Ernst Georg Nied, Almenrausch und Jagerblut. Die Anfinge des berufsmaf3igen oberbayrischen Bau-
erntheaters vor dem ersten Weltkrieg (Miinchener Beitrage zur Theaterwissenschaft, Bd. 17), Miinchen 1986,
128-168.

98



flankiert und begiinstigt von der wachsenden Tourismusindustrie in Oberbayern bis 1959 mit
groflem Erfolg Tourneen bis in die USA veranstaltete. Weitere vorbildhafte Griindungen von
Bauerntheatern im Rahmen der touristischen Erschlieffung des Voralpenlandes waren die
»legernseer Gastspiele (1898) und das ,,Oberbayerische Bauerntheater® (1903). Die Auftiih-
rungssituation des Komdodienstadels schliefit unmittelbar an die Bithnendekorationen dieser
frithen Bithnen an. Das Biithnenbild simuliert eine Scheune, in die die Kulissen fest einge-
lassen sind. Am Bithnenrand befindet sich aufSerdem eine kleine Blaskapelle, die zwischen
den Szenen Musik, Couplets und Stiicke aus der Miinchner Unterhaltungssidngertradition
vor dem Zweiten Weltkrieg intoniert.”

Die Inszenierung des Komddienstadels fangt die Live-Situation des Stiickes ein. Trotz
technischer Bearbeitung durch mehrere Kameras und Schnitte unterstreicht das Lachen des
anwesenden Publikums die Spontaneitit des Gezeigten, Kamerablenden auf die Zuschauer
zeigen Emotionen und Reaktionen auf das Bithnengeschehen. Die Kulisse selbst bildet fast
ausschlieSlich léndliche Interieurs, meist Bauernhofe ab. Hauptorte sind in der Regel die
Wohnstube, ein Wirtshaus oder eine Scheune. Die Handlung des Stiickes verlésst den Biih-
nenraum nicht. Als rural medium charakterisieren den Komédienstadel im Wesentlichen
seine Inhalte und Protagonisten. Sein Auffithrungsort, seine Autoren wie auch sein Publikum
sind tiberwiegend stadtisch zu verorten. Der Komddienstadel entspricht so Ernst Georg Nieds
Definition des Bauerntheaters, die sich primédr am lindlichen Milieu des Dargestellten ori-
entiert. Es handelt sich um ein ,,stddtisches Erzeugnis, das auf dem Land erst tiber stadtische
Einfliisse verbreitet wurde.“*®

Die Protagonisten selbst entstammen iiberwiegend dem landlichen Milieu: kleine Bauern,
grofle Bauern, Knechte, Médgde, der Pfarrer und gelegentlich auch ein Herr Doktor, eine Frau
Baronin oder eine stidtische Rolle, die auf dem Land eine bestimmte Aufgabe zu erfiillen
hat oder sich der Liebe wegen im Dorf aufhilt. Die dargestellten lindlichen Lebenswelten
verfiigen dabei {iber klare Rollenbilder und Hierarchien. In den Narrativen offenbaren sich
ein landliches Klassenbewusstsein und eine soziale Ordnung, wie sie in den 1950er Jahren
langst briichig geworden ist. Auch die zeitliche und regionale Verortung der Stiicke spiegelt
ihre Herkunft aus den folkloristischen und frithen touristischen Auffithrungspraktiken um
die Wende zum 20. Jahrhundert wider. So spielt der iiberwiegende Teil der Stiicke in Ober-
bayern, etwa zwischen 1890 und 1930. Erst ab den 1980er Jahren sind die Bithnenstiicke
zeitlich auch in der Gegenwart verortet. Das lindliche Oberbayern bleibt dabei als Hand-
lungsort weiter bestehen.

Im Fokus der Handlung steht die grof3bduerliche Familie als Mittelpunkt einer Dorfge-
sellschaft. Als weitere Protagonisten treten verschmitzte, bauernschlaue Knechte, Magde
und dorfliche Arbeiter einerseits — meist komische Rollen - und landliche und stidtische
Honoratioren wie Pfarrer, Biirgermeister, Adlige oder auch Industrielle andererseits auf. Thr
Beruf weist ihnen zugleich einen festen sozialen Status und einen Platz im charakteristischen
Rollenrepertoire des Bithnenspiels zu. Das offenbart sich auch in den Anreden. Nach oben
spricht man korrekt zum Herrn Pfarrer, zum Herrn Doktor oder zum Herrn Ingenieur. Die

57  Vgl. Claudia Preis, Miinchner Volksleben in Lied und Wort, in: Johannes Moser/Eva Becher (Hg.), Miinchen-
Sound. Urbane Volkskultur und populdre Musik, Miinchen 2011, 71-78.

58 Nied, Almenrausch und Jagerblut, 12 f; vgl. Sabine Suttner, Die Darstellung der Bayern im ,,Komédienstadel,
25-27.
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Knechte und Mégde sind die Veitls, Zenzis oder die Stasis. Auch Sprechtexte in Dialekt gren-
zen hier landliche von stidtischen Rollen ab. Der Komddienstadel spiegelt somit im Landli-
chen wider, was Volker Klotz fiir das biirgerliche Lachtheater des 19. und 20. Jahrhunderts
festhielt. Die verschiedenen Episoden bilden in ,,mechanischer Versimpelung [...] die vor-
herrschende Rollen- und Ressortverteilung in der biirgerlichen Familie des 19. Jahrhunderts
und damit [...] ihre 6konomischen Voraussetzungen“ ab.*

Innerhalb stark typisierter Figurenkonstellationen entwickeln sich charakteristische Hand-
lungsverldufe. Wohl zu den héufigsten Narrativen zdhlen Geschichten aus dem Bereich der
Ehe und des Familiengliicks. Durch harmlose Fehltritte der Protagonisten, Verwechslungs-
spiele oder die Gefahr sozialen Abstiegs gerit dieses Gliick kurzzeitig in Gefahr, bevor die
Hauptfiguren die Dinge zu einem Happy End und in eine optimistische Zukunft fithren, die
gleichzeitig auch mit materiellem Wohlstand verbunden ist. Eine zweite charakteristische
Motivlinie erzahlt Konflikte zwischen Vater und Sohn. Haufig entfalten sich die Konflikte
auch hier aufgrund der Gefahr eines méglichen sozialen Abstiegs oder aufgrund von Dif-
ferenzen iiber eine Liebesbeziehung oder geplante Heirat. Oft prallen die unterschiedlichen
Ansichten von Altbauer und Jungbauer aufeinander, wenn es darum geht, wie der Hof richtig
zu fithren sei oder nach welchen Wertmaf3stdben die Familie sich innerhalb der dérflichen
Gemeinschaft zu prasentieren habe. Dazu zahlt auch, dass nur innerhalb der eigenen sozia-
len Statusgruppe geheiratet werden solle, da ansonsten sozialer Abstieg oder Prestigeverlust
innerhalb der Dorfgemeinschaft zu befiirchten sei. Hiufige Konfliktmomente sind Liebes-
beziehungen zwischen Jungbauern und Migden, an denen sozialer Auf- und Abstieg sowie
dorfliche Moralvorstellungen verhandelt werden, bevor schlieflich das Happy End eintritt.
Genau diese Verhandlung von sozialer Stellung und materieller Sicherheit ist schliefSlich
eine dritte Motivlinie des frithen Komddienstadels. Sie entfaltet sich entlang Erzahlungen von
Lotteriegewinnen, von verkauften Groflvitern oder eben auch entlang Liebesbeziehungen
zwischen Partnern unterschiedlicher sozialer Herkunft, etwa Magden und Bauern oder Kell-
nerinnen und Ingenieuren. Auch hier tritt die dorfliche Gemeinschaft in die Rolle des sozi-
alen Korrektivs, dem sich das Individuum am Ende erneut harmonisch unterzuordnen hat.

Das Format Komddienstadel und dessen Tradition im Alpen-Tourismus des 19. Jahrhun-
derts einerseits und in den folkloristischen Bauerntheaterformaten andererseits lenken ab
1959 die Inszenierung des ldndlichen Bayern entscheidend. Wie ist die Inszenierung des
landlichen Lebens im Komddienstadel der 1950er und frithen 1960er nun zu deuten? Unter
dem Blickwinkel der eingangs skizzierten Agenda-Setting-Ansatze handelt es sich auch bei
der Entstehung des Komddienstadels um kein Zufallsprodukt.

Ausschlaggebend fiir die Ausrichtung des Formats war dabei die einflussreiche Person
OIf Fischer mit seiner Biographie und seiner unmittelbaren Vernetzung in der oberbaye-
rischen und Miinchner Unterhaltungs- und Biihnenszene der Zeit. OIf Fischer erhielt vom
Bayerischen Rundfunk 1959 den konkreten Auftrag, ,,eine volkstiimliche bayerische Fami-
liensendung® zu entwickeln und zu produzieren.® Dieser Auftrag war symptomatisch fiir
die zeitgendssische Produktion. Denn heile lindliche Welten boomten in den 1950er und
1960er Jahren auch im Kino. Der Anteil von Heimatfilmen am gesamten deutschen Film-

59  Volker Klotz, Biirgerliches Lachtheater. Komédie, Posse, Schwank, Operette, Miinchen 1980, 12.
60  http://www.br.de/fernsehen/bayerisches-fernsehen/sendungen/komoedienstadel/bekannte-gesichter/olf_fi-
scher100.html (29.10.2017).

100



markt betrug in dieser Zeit 25 Prozent. Harmonie, Wohlstand, prachtvolle, von touristischen
und folkloristischen Traditionen der Vorkriegszeit gepragte Landschaften und intakte Fami-
lien zeichneten die ,,kleinbiirgerliche Traumfabrik“' des Heimatfilms ebenso aus wie jene des
Komdodienstadels: ,Man hielt sich Augen und Ohren zu, wollte nichts mehr vom Dritten Reich
wissen und ebensowenig von den realen Begleitumstdnden der Okkupationstatsachen. Man
wollte nichts mehr von der Kollektivschuld horen, sondern lachen und traumen’, kommen-
tierte der deutsch-osterreichische Filmregisseur und -wissenschaftler Arthur Maria Rabenalt
1959.% Auch die schwankhaften, stets gliicklich endenden Geschichten, wie sie Olf Fischer
im Komddienstadel inszenierte, erschufen eine heile landliche Welt, ein agrarromantisches
Bilderbuch-Bayern, in dem soziale Ordnungen und moralische Wertvorstellungen zwar kurz
in Frage gestellt werden durften, aber am Ende doch Bestand hatten. Gerade in den populiren
Themen Ehe und Familie, sozialer Aufstieg und Vater-Sohn-Konflikte offenbarte sich eine
deutliche Zeitspezifik, in denen sich Politik und Alltagskultur im Bayern der Nachkriegszeit
deutlich spiegelten. Denn zum einen galt es auch im landlichen Bereich die Folgen des Zwei-
ten Weltkriegs zu verarbeiten. In seiner Untersuchung der deutschen Nachkriegsschnulze
schrieb Rabenalt: ,,Der Eskapismus in unserer Zeit ist — speziell in Deutschland - besonders
kompliziert. Er ist nicht nur eine Flucht vor der Gegenwart, sondern eine Flucht in doppelte
Richtung. Man flieht vor der unbewiltigten Vergangenheit und vor der noch nicht bewil-
tigten Zukunft.“® In dieser Deutung gerit der Komddienstadel zum Fluchthelfer fiir eine
Gesellschaft der vom Krieg zerrissenen Familien, der alleingelassenen Séhne und Tochter,
der spatheimkehrenden Viter, der nach Sicherheit und neuen moralischen wie politischen
Werthaltungen Suchenden. Der Komddienstadel lieferte so in seinen schwungvollen, gliick-
lich endenden Skizzen landlichen Familienlebens auch einen Reflex tatsichlicher kollektiver
Wertvorstellungen der Jahre nach dem Zusammenbruch Deutschlands 1945 und vor der Ara
des Wirtschaftswunders.

Eine bayerische Spezifik wird zum anderen in den idyllischen ldndlichen Bildern des
Komédienstadels und seinen gesicherten Status- und Wertordnungen angedeutet. Wihrend
die Episoden der Sendung das Bild einer in sich ruhenden bauerlichen Gesellschaft zeich-
neten, durchlief die Landwirtschaft in Bayern in genau diesen Jahren einen grundlegenden
Transformationsprozess hin zu einer maschinell und grof8industriell betriebenen Agrarwirt-
schaft. Dies hatte gravierende Folgen fiir die sozialen Ordnungen in den landlichen Regionen
Bayerns. Besonders das traditionelle Dienstbotenwesen, das Knechte- und Méagdewesen, ver-
schwand nahezu vollstandig, als arbeitssparende neue Techniken und effiziente Maschinen
Einzug auf den Hofen hielten. Zudem boten die in den bayerischen Stidten neu entstehenden
Fabriken fiir viele junge Menschen vom Land wesentlich attraktivere Ausbildungsmoglich-
keiten, als es eine Stellung als Fremdarbeiter oder Fremdarbeiterin in einem Bauernhof ver-
mochte. Mit der Reduktion der Dienstboten im Bayern der 1950er Jahre verloren auch das
dorfliche Arbeiterbauernwesen, die Nebenerwerbslandwirtschaft und die Kleinbauernschaft

61 Gertraud Koch u. a., Die fiinfziger Jahre. Heide und Silberwald, in: Wolfgang Kaschuba (Hg.), Der deutsche
Heimatfilm, Tiibingen 1989, 69-95, 80-81; vgl. Alexandra Ludewig, Screening Nostalgia: 100 Years of German
Heimat Film, Bielefeld 2004, 175-179.

62 Arthur Maria Rabenalt, Die Schnulze: Capriccios iiber ein saimiges Thema, Berlin/Miinchen 1959, 13.

63 Ebd,12f.
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an Boden.** Aus der Landwirtschaft wurde ein spezialisierter, grof3flichig und mit hohem
Investitionsaufwand betriebener Arbeitszweig, was auch in der ab 1954 durchgefiihrten,
umstrittenen ,,Flurbereinigung® zum Ausdruck kam.®

Die idyllische Imagination einer landlichen Welt, verankert in der Tradition von Arbeit
und Bauernschaft, wie sie der Komddienstadel schilderte, stand im Gegensatz zur beschleu-
nigten technischen und sozialen Modernisierung der Zeit. So wurde die Inszenierung des
Léandlichen in den Bithnenschwinken auch zu einer kontraprisentischen Idylle inmitten
des wirtschaftlichen Umbruchs Bayerns vom Agrar- zum modernen Industrie- und Dienst-
leistungsstaat. Wahrend sich das Individuum mit seinen Lebenspldnen zu dieser Zeit mehr
und mehr aus den traditionellen agrarwirtschaftlichen Dorfgemeinschaften herauszulsen
begann, war jene intakte homogene Gemeinschaft das Kernmotiv des Komddienstadels.
Bereits zur Entstehungszeit bildeten die Schwinke somit eine bauerliche Welt ab, die im
Begrift stand zu verschwinden und die damit zugleich auch exotisch wurde.® Das Landliche
war hier das tiberschaubare, in sich homogene ,,Andere®“*” Es war eine zutiefst konservative,
aber im Kontext ihrer Zeit auch integrative Agenda, die sich im Landbild des frithen Komo-
dienstadels offenbarte.

Ein zweites — aktuelles — Beispiel fiir eine visuelle Steuerung des lindlichen Raumes durch
den BR ist die aufSergewdhnlich populdre Daily Soap Dahoam is Dahoam. Seit Sendestart
im Jahr 2007 erzédhlt die Serie in bisher iiber 2.000 Folgen vier Mal pro Woche die Gescheh-
nisse in der fiktiven oberbayerischen Kleinstadt Lansing. Fiir die Bilder und Geschichten
von Dahoam is Dahoam zeichnet sich die Produktionsfirma Polyscreen verantwortlich, ein
Zusammenschluss der Hamburger bzw. Berliner Firma Polyphon und der Miinchner Con-
stantin Film.®® Der Auftrag an Polyscreen durch den BR richtete sich an die Geschiftsfiih-
rer Robin von der Leyen und Markus Schmidt-Mirkl. Insbesondere Schmidt-Markl ist in
der deutschen TV-Landschaft einer der erfahrensten Produzenten von Daily Soaps, einem
Genre, dessen Kerneigenschaft es ist, in seinen Erzahlstrangen auf gesellschaftliche Themen
einzugehen und Alltagsprobleme seines Publikums zu verhandeln.® Zu Schmidt-Markls
Serien zahlen zum Beispiel auch Verliebt in Berlin, Gute Zeiten, Schlechte Zeiten und Sturm
der Liebe. Das im Vergleich zum Komddienstadl riesige Team von 130 Mitarbeitern erlaubt

64  Andreas Eichmiiller, ,,I hab nie viel verdient, weil i immer gschaut hab, dafl as Anwesen mitgeht.“ Arbeiter-
bauern in Bayern nach 1945, in: Thomas Schlemmer/Hans Woller (Hg.), Bayern im Bund, Bd. 2: Gesellschaft
im Wandel 1949 bis 1973 (Quellen und Darstellungen zur Zeitgeschichte, Bd. 53), Miinchen 2002, 179-268;
Gunther Mahlerwein (Hg.), Grundziige der Agrargeschichte, Bd. 3: Die Moderne (1880-2010), K6ln/Weimar/
Wien 2016, 124-130.

65  Vgl. Pankraz Fried, Die Sozialentwicklung im Bauerntum und Landvolk, in: Max Spindler (Hg.), Handbuch der
bayerischen Geschichte, Bd. IV/2: Das Neue Bayern 1800-1970, Miinchen 1975, 776-780; Hans Fehn, Das Land
Bayern und seine Bevolkerung seit 1800, in: Ebd., 693-708; Gerhard Henkel, Der landliche Raum. Gegenwart
und Wandlungsprozesse seit dem 19. Jahrhundert in Deutschland, 4. Aufl., Stuttgart 2004, 101-183; Ulrich
Kluge, Agrarwirtschaft und landliche Gesellschaft im 20. Jahrhundert (Enzyklopadie Deutscher Geschichte,
Bd. 73), Miinchen 2005, 39-48.

66 Claudia Beindorf, Terror des Idylls. Die kulturelle Konstruktion von Gemeinschaften im Heimatfilm und
Landsbygdsfilm 1930-1960, Baden-Baden 2001, 199-223.

67  Konrad Kostlin, Volkskultur und Moderne, in: Bayerische Blatter fiir Volkskunde NF 2/2 (2000), 63-71.

68 Sendungsdaten auf der Website von Constantin TV: http://www.constantin-television.de/produktionen/aktu-
elle-produktionen/details-aktuelle/article/dahoam-is-dahoam-13-staffel-folgen-1866-2065.html (29.10.2017).

69  Vgl. z.B. Tanja Weber/Christian Junklewitz, Das Gesetz der Serie — Ansitze zur Definition und Analyse, in:
Medienwissenschaft: Rezensionen/Reviews 2008, 13-31.
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eine sehr dynamische, fast tagesaktuelle Reaktion auf Nachrichten und Ereignisse. Wie der
Komodienstadel charakterisiert sich Dahoam is Dahoam damit allein durch seine Narrative
und sein Setting als Landmedium.

Bereits der Trailer zur Serie evoziert touristische Vorstellungen des ldndlichen Bayern.
Zu sehen sind ein Wirtshaus mit Biergarten, eine Kirche, direkt zu Beginn ein weif3-blauer
Maibaum und in sichtbarer Ferne: die Alpen. Bereits im visuellen Setting setzt die Serie somit
auf eine starke Stereotypisierung, die den Kosmos des lindlichen Ortes in einem figurati-
ven Kern weithin bekannter bayerischer Visiotype biindelt. Fiir die narrative Ebene gilt ein
ahnlicher Befund. Zu den Protagonisten von Dahoam is Dahoam zahlen eine Wirtsfamilie,
eine Brauereifamilie, die Familie eines Bauern und der katholische Pfarrer. In wechselnden
Konstellationen verhandeln diese Figuren innerhalb dieses landlichen Mikrokosmos private
und - das ist ein spannender Unterschied zu einem Nachkriegsformat wie dem Komddien-
stadel — auch reale, tagesaktuelle Probleme, die sich in lindlichen Raumen ergeben. Diese
reichen vom Ausbau des schnellen Internets, iber Drogenprobleme von Jugendlichen bis
hin zur Unterbringung von Fliichtlingen aus Eritrea. Dahoam is Dahoam begniigt sich im
Gegensatz zum Komddienstadel nicht lediglich mit der Abbildung einer nostalgisch besetzten
landlichen Welt - die Soap bietet vielmehr mogliche reale Handlungsoptionen fiir Dorfer
und kommunalpolitische Akteure. Als Leitkategorie tritt dabei besonders das biirgerliche
Engagement der intakten Dorfgemeinschaft hervor, das sich den globalen Verinderungen
im Lokalen wirkungsvoll entgegenstellt. Es ist das Ideal einer effizienten und selbstindigen
Dorfgemeinschaft, die sich angesichts der Schrumpfungsprozesse der lindlichen Regionen
Bayerns erfolgreich behauptet und modellhafte Handlungsoptionen bereitstellt.

Fiir Zwischentone ist dabei nur wenig Platz. Die starren Visiotype der Serie, die in den
Biiros von Polyscreen in Miinchen, Hamburg und Berlin fiir das Daily-Soap-Format in
Form gegossen werden, konnen der Komplexitit der realen demographischen und struk-
turellen Veranderungen in den ldndlichen Regionen freilich nicht gerecht werden. Dieses
Format mit seinem dramaturgischen Anspruch, auf einfache Weise und mit tiberspitzten
Plots zu unterhalten, erfordert zudem eine Simplifizierung der Beziige. Doch diese Kom-
plexitdtsreduktion sorgt einerseits fiir Orientierung beim Zuschauer, der die Bilder unmit-
telbar identifizieren kann. Andererseits geht sie einher mit einer emotionalisierenden und
folkloristischen Asthetisierung des Landlichen. Die Bilder und Narrative aus der fiktiven,
erfolgreichen Kleinstadt Lansing setzen und besetzen gesellschaftlich relevante Themen. Sie
inspirieren derart mitunter auch zu eigenen Aushandlungen in der landlichen Realitdt, wie
zum Beispiel bei Kirchweihfesten in oberpfilzischen Dorfern, wo Schauspielerinnen aus der
Serie als Stargéste auftreten.” Die idealisierende Umwertung des bayerischen Landlebens
aus den Federn grof3stidtischer Produktionsbiiros steht eindeutig in Wechselwirkung mit
der landlichen Alltagskultur.

Wie fiinfzig Jahre zuvor beim Komdédienstadel, steht den gravierenden Ausdifferenzie-
rungsprozessen der landlichen Raume auch bei Dahoam is Dahoam ein folkloristisch iiber-
formtes Anderes gegeniiber. Noch mehr als fiir den Komddienstadel gilt dabei:

»[W]as als agrarische Produktionssphire alltdglich-selbstverstiandlich [...] existier-
te — jenes landliche Nebenan, das es lange unbeobachtet und selbstverstiandlich gegeben

70  Zum Beispiel auf dem Kirchweihfest von Wolfsbach in der Oberpfalz 2015.
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hatte, wird exotisch-fremd gemacht und in ausgewiéhlten Teilen als Volkskultur® zur
Aneignung aufbereitet.“”!

Die inszenierte homogene, integrative und vorbildhaft agierende Gemeinschaft soll gesell-
schaftlicher Fragmentierung entgegenwirken. Ein zentraler Unterschied besteht dabei in der
Neubewertung des Wandels durch die Drehbuchautoren der Serie: Modernisierungspro-
zesse werden hier nicht mehr als Bedrohung des Status verhandelt, wie noch im Komdédien-
stadel, sondern als Herausforderung und Chance, die von einer zupackenden Dorfgemein-
schaft genutzt werden kann. Ein ,,gutes Leben® auf dem Land, so die Botschaft, ist so auch

heute moglich. Die Agenda setzt nicht mehr allein auf Nostalgie und Idylle, sondern auf
Zukunftsfahigkeit.”

Fazit

Auf welche Weise steuert das Bayerische Fernsehen mit seiner audiovisuellen Reprasenta-
tion des ldndlichen Bayern dessen Wahrnehmung mit? Zunachst belegen Gemeinsamkeiten
und wiederkehrende charakteristische Motivlinien, dass das making Bavaria nicht vollig auf
der Kreativitat einzelner Autoren oder Regisseure basiert. Es existieren {ibergeordnete Rah-
mungen, innerhalb derer sich ihre Produktionen bewegen. Als elementar erweist sich dabei
zundchst der Programmauftrag des Bayerischen Rundfunkgesetzes mit seiner Vorgabe, der
»Eigenart Bayerns® gerecht zu werden. Auch der senderinterne Wertekodex mit seinen Richt-
linien zu kulturellem Erbe, Tradition und Wandel oder Heimat pragen die Reprasentation
des Landlichen mafigeblich. Neben diesen grundlegenden Rahmungen der Bildproduktion
zeigen sich auch auf kreativer und produktionstechnischer Ebene eine Reihe wichtiger Steu-
erungsmechanismen. Netzwerke wie Filmkulisse Bayern etablieren bestimmte Regionen als
besonders beliebte Drehorte und sorgen in Kooperation mit Tourismusagenturen fiir eine
Zweitverwertung als Urlaubsziel. Auch bewihrte externe Produktionsfirmen mit bestimmter
Asthetik und narrativen Stilen fithren zu einer Steuerung der lindlichen Bilder.

Dabei wird offensichtlich, dass die Agenda von Sendern wie dem BR, aber auch ande-
rer Rundfunkanstalten in Deutschland, nicht auf die Dokumentation des realen ldndli-
chen Raumes zielt. Es handelt sich vor allem um eine Interpretation des Léndlichen aus
den Berliner und Miinchner Produktionsfirmen. Doch diese Distanz ermdglicht erst jene
Asthetisierung und Komplexititsreduktion, die neue positive Identifikationsméoglichkeiten
im Léandlichen eroffnet. Die neue Intentionalitét dieser Bilder gegentiber fritheren Medien
wie dem Komddienstadel liegt vor allem in einer Neubewertung von Modernisierungs- und
Globalisierungsfolgen fiir das landliche Bayern. Die landlichen Raume werden, so die aktu-
elle Thematisierung in Dahoam is Dahoam, durch Veranderungen — meist in Form einer
gemafligten Modernisierung - in ihrer Ordnung nicht mehr bedroht, sondern bereichert.
Durch diese Offnung geraten Bilder des lindlichen Bayern fiir den BR zum kommerziell

71  Vgl. Késtlin, Volkskultur und Moderne, 63-64.

72 Fir Grof3britannien beobachtet Shucksmith eine dhnliche Tendenz in jiingeren rural media: Mark Shucksmith,
Re-imagining the rural: From rural idyll to Good Countryside, in: Journal of Rural Studies, Bd. 59 (2018),
163-172.
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interessanten Identifikationsangebot fiir breitere Bevolkerungsteile, das sich in Form von
DVDs, Kochbiichern oder Events vermarkten lasst.”? Gleichzeitig erfiillt der Sender seine
durch das Bayerische Rundfunkgesetz und den Wertekodex definierte Rolle als Bewahrer
kulturellen Erbes. In den touristischen und literarischen Traditionslinien, die sich tiber frithe
Formate wie den Komddienstadel bis in aktuelle Serien fortsetzen, werden diese Reprasenta-
tionen laufend neu in Wert und ins 6ffentliche Bewusstsein gesetzt. Landmedien avancieren
so zu Speicherorten des audiovisuellen Erbes Bayerns. Sie fungieren allerdings auch per se
als wichtige Medien der Uberlieferung, die teils sehr alte Bildtraditionen und Erzahlmotive
fiir das Publikum des 21. Jahrhunderts neu rahmen, interpretieren und durch dieses mediale
Update relevant halten.

Der liandliche Raum in Bayern begegnet uns dabei besonders in neueren Serien wie
Dahoam is Dahoam — aber auch in vielen anderen Formaten wie Landfrauenkiiche oder Wir
in Bayern — weniger {iber den Charakter einer Idylle, sondern vor allem einer Utopie — einer
Utopie, die bereits verwirklicht ist, oder, wie es die zahlreichen Best-Practice-Beispiele sug-
gerieren, verwirklicht werden konnte. Uber landliche Positiva wie Gemeinschaft, Familie,
Exotik, Kreativitdt, aber auch Urspriinglichkeit, Ruhe und Traditionalitét pragen TV-Bilder,
Kinofilme oder Magazine auf der Grundlage eines begrenzten Clusters von Bildern und
Narrativen einen figurativen Kern aus, an dem sich die verschiedenen medialen Représen-
tationen des Landlichen festmachen. Ein Motiv erscheint dabei besonders prominent: die
Dorfgemeinschaft, die sich unabhéngig von Vorgaben aus den Metropolen eigenverantwort-
lich im landlichen Wandel behauptet. Mit dem Modell der dorflichen, handlungsfahigen
Gemeinschaft, wie sie der BR in zahlreichen Sendungen présentiert, stofit er genau in die
Liicken, die durch den staatlichen Riickzug entstehen. Er wird selbst zum Akteur innerhalb
der Transformation.

Innerhalb der gegenwirtigen Ausdifferenzierung des Landlichen gewinnen mediale Vor-
bilder fiir ein ,,gutes Leben auf dem Land - in Stadt und Land - an Macht. Das BR Fernsehen
fillt mit seiner Agenda dabei weniger als aktiver Akteur das Vakuum, das sich durch den
Riickzug offentlicher Institutionen wie Schulen, Bahnhofen oder Krankenhédusern in den
landlichen Raumen ergibt. Innerhalb der lindlichen Transformationsprozesse fungiert sein
Programm vielmehr als contact zone im Sinne der amerikanischen Kulturwissenschaftlerin
Mary Louise Pratt (1991). Das bedeutet, das landliche Bayern, wie es sich als espace congu
im Programm des BR konstituiert, dient als Raum — oder besser: Schauraum -, in dem
Erfahrungen des Landlichen aufeinandertreffen, sich gegenseitig austesten und gemeinsame
Optionen, aber auch Unterschiede festhalten. Die oft idyllisierende Homogenisierung des
Landlichen durch Akteure wie den BR bildet so auch eine Ordnungsleistung, die innerhalb
der beschleunigten landlichen Transformation fiir Orientierung sorgt und integriert.” Der
BR gerit auf diese Weise zu einer Zwischeninstanz, die globale Entwicklungen durch eine
intentionale Themensetzung fiir einen regionalen Nahraum herunterbricht und mégliche
Folgen, aber auch Chancen durchspielt.

73 Vgl. Egger, Servus Heimat, 136-148; Dies., Volkskultur® in der spatmodernen Welt, 119-147; Schmidt-Lauber/
Wietschorke, Volkskultur* 2.0, 5-9.

74  Vgl. Sabine Eggmann, Moderne ,Volkskultur®. Die ,volkskulturelle“ Herstellung von Sinn und Ordnung, in:
Moser/Becher (Hg.), Miinchen-Sound, 13-18.
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Im ordnenden und anleitenden Charakter seiner Erzahlungen, der wiederum auf einem
von Sender und Publikum weitgehend geteilten figurativen Kern von Erfahrungen des Land-
lichen griindet, verweisen die Raumpraxen des BR auf Serge Moscovicis Theorie der sozialen
Reprisentationen. Demnach dienen soziale Reprisentationen in einem Kommunikationszu-
sammenhang dazu, auf Unsicherheiten, etwa grundlegende Veranderungen, wie sie aktuell
die landlichen Raume in unserer Gesellschaft durchlaufen, zu reagieren. In einer kollektiven
Auseinandersetzung mit dem unbekannten, neuen Ereignis wird es tiber geteilte, bereits
bekannte Bilder und Interpretationen in den bestehenden Diskurs integriert. Es verliert so
seine Bedrohlichkeit.”” So gilt es, die Bilder der BR-Landmedien nicht lediglich in radikal-
konstruktivistischer Perspektive als blofies raumliches Imaginat zu verstehen, sondern dar-
iiber hinaus als ordnenden, Identitdt und Sicherheit stiftenden Faktor in der kulturellen Aus-
handlung des sich dynamisch ausdifferenzierenden Landlichen. Es ist damit auch ein Reflex
auf zunehmende Erfahrungen von Ungleichheit sowohl in stadtischen wie auch in landlichen
Riumen und einer seit den 1990er Jahren erneut wachsenden 6konomischen und kulturellen
Kluft zwischen Metropole und Peripherie.”® Die geteilte Agenda des offentlich-rechtlichen
Rundfunks in Deutschland, in einer zunehmend pluralistischen Gesellschaft aktuelle, brei-
tenrelevante Probleme zu thematisieren und so integrierend und orientierungsstiftend zu
wirken, kommt darin deutlich zum Ausdruck.””

Genau vor diesem Hintergrund birgt der Versuch des BR, mit seinem Programm auf die
Ausdifferenzierung des Landlichen ordnend zu reagieren, auch gewisse Gefahren. Wenn-
gleich etwa Dahoam is Dahoam auf eine Auseinandersetzung mit aktuellen, relevanten Pro-
blemen in ldndlichen Gemeinden abzielt, beispielsweise die Integration von Gefliichteten
oder den Breitbandausbau, verdecken die hiufig standardisiert positiven Bilder homogener
lindlicher Rdume ihre zunehmende Komplexitit.” Hermann Bausinger wies darauf hin, dass
diese medialen Erzahlungen keineswegs als weniger real zu verstehen sind, sondern in den
Alltagen der Bevolkerung als konkurrierende Wirklichkeit Bedeutung entfalten kénnen.”
Die Bilder von homogenen, iibersichtlichen Dorfgemeinschaften, die Probleme anpacken
und unabhingig von den Metropolen bewiltigen, iiberschatten in der Folge fiir Teile des
Publikums den tatsdchlichen Handlungsdruck in den lindlichen Rdumen. So konnen Best-

75  Serge Moscovici, The phenomenon of social representations, in: Ders./Gerard Duveen (Hg.), Social Repre-
sentations — Explorations in Social Psychology, New York 2001, 18-77; vgl. dazu auch Tarek el Sehity/Erich
Kirchler, Soziale Reprisentationen (Vorstellungen), in: Dieter Frey/Lutz von Rosenstiel (Hg.), Handbuch der
Psychologie, Sozialpsychologie und Wirtschaftspsychologie, 487-494.

76  Bundesinstitut fiir Bau-, Stadt- und Raumforschung (BBSR), Unterschiede zwischen Stadt und Land vergrofiern
sich, http://www.bbsr.bund.de/BBSR/DE/Raumbeobachtung/InteraktiveAnwendungen/WachsendSchrump-
fend/topthema_node.html (12.12.2017); Claudia Neu, Territoriale Ungleichheit — eine Erkundung, in: Aus
Politik und Zeitgeschichte 56/37 (2006), 8-15; Thiinen-Institut fiir Landliche Rdume, Lebensverhiltnisse in
landlichen Raumen, https://www.thuenen.de/de/lr/arbeitsbereiche/lebensverhaeltnisse/ (12.2.2018).

77  Kurt Beck, Foderal verfasster 6ffentlich-rechtlicher Rundfunk, in: Christa-Maria Ridder u. a. (Hg.): Bausteine
einer Theorie des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks, Wiesbaden 2005, 106-120, 111-113; ARD, Positionspapier
zum Qualitétsdiskurs in der ARD (GVK, Miinchen 31.3.09), http://www.ard.de/download/1887188/Positions-
papier_der_GVK_zum_Qualitaetsdiskurs_in_der_ARD.pdf (17.3.2018).

78 Vgl. Claudia Neu, Neue Landlichkeit. Eine kritische Betrachtung, in: Aus Politik und Zeitgeschichte 66/46-47
(2016), 4-9, 8-9.

79  Vgl. Hermann Bausinger, Vom Jagdrecht auf Moorhithner. Anmerkungen zur kulturwissenschaftlichen Medi-
enforschung, in: ZfVk 97 (2001), 1-14, 6-7. Bausinger kritisiert hier besonders die dltere Gegentiberstellung
von ,,Realitat” und ,,Medien* - eine ,Wirklichkeit aus zweiter Hand*
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Practice-Beispiele funktionierender, unabhingiger Dorfgemeinschaften auch als schiitzendes
Feigenblatt fungieren, das den real stattfindenden Riickzug von Verwaltungs- und Versor-
gungsstrukturen verdeckt. Die Entscheidungstrager entziehen sich so leicht aus der Verant-
wortung, gegen die sich verscharfende soziale Kluft vorzugehen. Die Landsoziologin Claudia
Neu stellt die positive Bedeutung medialer Idyllen deshalb grundsétzlich in Frage. So fiihre
der mediale Rekurs auf Argumente wie Gemeinschaft oder Homogenitét unter Umstdnden
auch zu gefdhrlichen Illusionen beziiglich der Bedeutung des Landlichen:

»Empirisch betrachtet, sind die Aktivisten der Neuen Léandlichkeit (Raumpioniere,
stadtische Gemeinschaftsgirtner, Selbstversorger) wohl eher eine kleine Gruppe, die
aber - medial gehypt — das Grundrauschen zu einer neuen gesellschaftlichen Stim-
mung liefern kénnen, die im besten Fall den Weg zu mehr Nachhaltigkeit, Ressour-
censchonung und Solidaritét weist. Gleichzeitig gilt es, einen Blick darauf zu haben,
dass diese positive Belegung durch die ,reale’ Landlichkeit nicht iiberholt wird, die im
schlechtesten Fall ,Bullerbii in braun, Homogenitatsfantasien und einfache Antworten
auf komplexe Fragen favorisiert.“*

80 Neu, Neue Landlichkeit, 8-9.
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Ulrich Schwarz-Graber!

Schriftverkehr zwischen ,Landvolk”
und ,Fihrung”

Ansatze einer Medien- und Kommunikationsgeschichte
des NS-Regimes im Kontext landlicher Gesellschaft

Abstract: Correspondence between rural population and state officials. Approaches to-
wards a media and communication history of the Nazi regime in the context of ru-
ral society. This article discusses difficulties in studying historical media audiences.
While historical research on mass media under National Socialism has focused on
the modernisation, the expansion and the propaganda effects of the available media,
the question how ordinary people used and appropriated media messages remains
widely unknown. This of course is mainly a problem of adequate sources. Inspired by
Jerome Bourdon’s notion for a history of audiences based on sources ‘from the side’
and ‘from below’, this article examines petitions written by peasants and small-holders
of an alpine valley and addressed to officials of the Nazi regime. Contrasted with the
dominant agrarian weekly in this region, these letters show signs of appropriation
of the messages and the language disseminated through the press. The petitioners
borrowed and imitated the vocabulary of official propaganda, with the aim to gain
support by the powerful or to raise complaints. In this special case, the newspaper
readers become writers, and therefore these sources present a starting point for analys-
ing audiences ‘from below’ as a group of active recipients — “textual poachers” (Henry
Jenkins) — using the powerful resource of the dominant media for their own interests.

Key Words: rural media audiences, National Socialist, agricultural press, petitions,
appropriation

Das verstarkte Eindringen massenmedialer Erzeugnisse in landliche Gesellschaften in der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts und insbesondere im Nationalsozialismus wurde bereits
in einer Reihe von Arbeiten untersucht.? Der Schwerpunkt dieser Arbeiten liegt zumeist
auf der Analyse der Ausweitung des Angebots von Publikumsmedien. Wie dieses Angebot

1 Institut fiir Geschichte des lindlichen Raumes, Kulturbezirk 4, A-3109 St. Pélten, ulrich.schwarz@ruralhistory.at.
Beitrag eingereicht: 30.1.2018; Beitrag angenommen: 12.3.2018.

2 Vgl Daniela Miinkel, ,,Der Rundfunk geht auf die Dorfer. Der Einzug der Massenmedien auf dem Lande von
den zwanziger bis zu den sechziger Jahren, in: Dies. (Hg.), Der lange Abschied vom Agrarland: Agrarpolitik,
Landwirtschaft und ldndliche Gesellschaft zwischen Weimar und Bonn, Géttingen 2000, 177-198; Dies., Radio
fiir das Land. Der Landfunk in der NS-Zeit, in: Westfilische Forschungen 47 (1997), 427-451; Florian Cebulla,
Rundfunk und lindliche Gesellschaft 1924-1945, Géttingen 2004; Clemens Zimmermann, From Propaganda
to Modernization: Media Policy and Media Audiences under National Socialism, in: German History 24/3
(2006), 431-454; Ders., Medien im Nationalsozialismus. Deutschland, Italien, Spanien in den 1930er und
1940er Jahren, Wien/Ko6ln/Weimar 2007; Ernst Langthaler, Massenmedien in der lindlichen Gesellschaft im
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jedoch von der Landbevolkerung angenommen und verwendet wurde, ist dagegen kaum
systematisch erforscht — und vielleicht auch nicht systematisch erforschbar, da die Praxis
des Lesens, Horens oder Sehens kaum geordnete Spuren hinterlief3.> Die Quellen, durch
die Publika des sich ausweitenden Medienangebots untersucht wurden, sind zumeist solche
»von oben’, wie sie Jérdome Bourdon jiingst bezeichnet hat.* Als Quellen ,,von oben® fasst er
Zeugnisse zusammen, die von professionellen Medienproduzenten sowie politischen Eliten,
die Massenmedien tiberwachten und regulierten, erzeugt wurden. Diese geben uns aber
meist nur Aufschluss iiber die Wunsch- und Zielvorstellungen der Medieneliten in Bezug auf
die Reichweite und Wirkung von Massenmedien. Um die Perspektive zu erweitern, schlagt
Bourdon vor, in die Untersuchung der Geschichte der Lesenden, Horenden und Sehenden
nicht nur Quellen ,,von oben®, sondern auch solche miteinzubeziehen, die das Publikum ,,von
der Seite“ und ,,von unten® analysierbar machen.’

Dieser Beitrag nihert sich anhand von beispielhaften Féllen aus einem Alpental stidlich
von Wien einer solchen ,Landmediengeschichte von unten' In Eingaben, Gesuchen und Bitt-
schriften aus der Landbevélkerung - genauer von Menschen, die mit Landwirtschaft befasst
waren — an staatliche Stellen sucht er nach Erwahnungen und méglichen Spuren der Lektiire
von Publikumsmedien. Die Frage hinter dieser Erkundung ist auf den Stellenwert, den das
Medienangebot einnahm, sowie auf die Verwendung aus den Medien entlehnter Inhalte und
Formulierungen gerichtet. Deutlich wird, dass die ,,publizistischen Fithrungsmittel*® wie
nationalsozialistische Medieneliten die Presse auch bezeichneten, nicht blof3 auf ein tréges
und manipulierbares Massenpublikum einwirkten.” Die ,Beschallung® durch das ,,Sprach-
rohr der Fithrung®? als das sich etwa die Reichsnéhrstandspresse sah, fand unterschiedliche
Resonanzen in der Bevélkerung.

In den in der Folge dargestellten Fillen zeigt sich, dass Leserinnen und Leser in ihren
Schreiben an die , Fiihrung® taktisch aus den Erzidhlungen und Sprachmustern der ,,publi-

Nationalsozialismus — am Beispiel der Agrarpresse, in: Zeitschrift fiir Agrargeschichte und Agrarsoziologie
58/2 (2010), 50-64.

3 Vgl Roger Chartier/Juan A. Gonzalez, Laborers and Voyagers: From the Text to the Reader, in: Diacritics
22/2(1992), 49-61, 50; David Paul Nord, Reading the Newspaper: Strategies and Politics of Reader Response,
Chicago, 1912-1917, in: Journal of Communication 45/3 (2006), 66-93, 88; Ien Ang, Living Room Wars.
Rethinking Media Audiences for a Postmodern World, London/New York 1996, 57 und 65 £.

4 Jérome Bourdon, Detextualizing: How to write a history of audiences, in: European Journal of Communication
30/1 (2015), 7-21, 12-14.

5  Ebd., 14-16. Als Quellen ,von der Seite* bezeichnet Bourdon Zeugnisse, die nicht direkt zum Zweck der
Beobachtung des Medienpublikums erzeugt wurden - etwa die Thematisierung eines Mediums im Kontext
eines anderen Mediums. Ein Beispiel wére etwa die Auseinandersetzung mit dem Rundfunk in Zeitschriften
oder in Unterlagen der Justiz. Als Quellen ,,von unten® bezeichnet er - in der Tradition einer ,Geschichte von
unten” - Zeugnisse der LeserInnen, HorerInnen und SeherInnen wie Briefe, Tagebiicher, aber auch Leser- und
Horerpost.

6  Alfred Schmidt, Publizistik im Dorf, Dresden 1939, 188.

7 Vgl. William A. Evans, The Interpretive Turn In Media Research Innovation, Iteration, Or Illusion?, in: Criti-
cal Studies in Mass Communication 7/2 (2009), 147-168; Janice A. Radway, Reading the Romance. Women,
Patriarchy, And Popular Literature, Chapel Hill 1991, 221.

8  Zum Geleit!, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdsterreich, Wien und Burgenland 1 (1938), 1-2, 2;
Bauern, ihr braucht das Wochenblatt, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdonau und Wien 5 (1938),
176; Erweiterte Aufgaben des Wochenblattes, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 38 (1939),
1377.
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zistischen Fithrungsmittel“ auswihlten und diese zur Erreichung bestimmter eigener Ziele
einzusetzen suchten. Diese Wieder- und Weiterverwendung von massenmedial vermittelten
Inhalten und Formen eréftnet eine Perspektive auf die Umgangsweisen und den Gebrauch,
den Individuen von den massenmedial verbreiteten Botschaften machten.’ Die Schriftstiicke
aus der Bevolkerung konnen in den Kategorien von Jérome Bourdon sowohl als Quellen ,,von
der Seite“ als auch als Quellen ,,von unten gewertet werden. Zum einen war dieser Schrift-
verkehr selbst ein Medium des Kontakts der Landbevélkerung mit staatlichen Behorden,
in dem Publikumsmedien, insbesondere das amtliche Publikationsorgan des Reichsnihr-
standes, aber auch andere Zeitungen, ,,von der Seite“ sichtbar werden. Andererseits zeigen
die Schriftstiicke mehr oder weniger deutliche Spuren der Lektiire und Verwendung des
Angebots nationalsozialistischer Landmedien und kdnnen so als Quellen ,,von unten® gelesen
werden.

Eine Analyse von Landmedien, die sich nicht auf die Untersuchung bestimmter Medien-
texte — etwa eines Rundfunkprogramms oder einer Zeitschrift — beschrénkt, sondern danach
fragt, wie das Vorhandensein und die Verfiigbarkeit von Publikumsmedien in einer Gesell-
schaft diese beeinflusste, sieht sich mit einem ausufernden Forschungsgegenstand konfron-
tiert. Um den untersuchten Bereich einzugrenzen, konzentriert sich dieser Beitrag auf die
Untersuchung eines Archivbestands, der fiir zehn Gemeinden tiberlieferten Hofakten der
Kreisbauernschaft Neunkirchen im Reichsgau Niederdonau.!® Diese Hofakten dienten der
Kreisbauernschaft, der lokalen Verwaltungsdienststelle des riesigen Ernahrungskartells
Reichsnihrstand, als Ablage samtlichen Schriftverkehrs zu den von ihr beaufsichtigten
landwirtschaftlichen Betrieben. Und selbst mit dieser durch die Quellen bedingten sowie
regionalen Begrenzung kann dieser Beitrag nicht den Anspruch einer systematischen Unter-
suchung der Beziehung zwischen lindlicher Gesellschaft und Medien erheben. Vielmehr wird
versucht, anhand der Beschreibung von Episoden des Schriftverkehrs zwischen der Landbe-
volkerung und der nationalsozialistischen Verwaltung die lokal situierte Aneignungspraxis
medialer Produkte und Angebote nachzuzeichnen und daraus Ansitze einer Medien- und
Kommunikationsgeschichte des NS-Regimes im Kontext landlicher Gesellschaft zu entwi-
ckeln - und zwar abseits der Beschrankung auf die Analyse der massenmedial vermittelten
Inhalte. Die gerade in Hinblick auf eine Mediengeschichte des NS-Regimes oftmals im Mit-
telpunkt stehende Frage, was Medien mit Menschen machten, soll hier durch Fragen danach
erginzt werden, was Menschen mit Medien taten, um so zirkuldre Kommunikationsprozesse
innerhalb des streng regulierten und durch Gewalt gestiitzten NS-Medienregimes in den
Blick zu bekommen."!

9 Michel de Certeau, Kunst des Handelns, Berlin 1988, 13.

10 Niederdsterreichisches Landesarchiv (NOLA), Bezirksbauernkammer (BBK) Gloggnitz, K. 7-16, Hofkartei des
Reichsndhrstandes.

11 Vgl Martin Reisigl, Zur Medienforschung der Kritischen Diskursanalyse, in: Navigationen. Zeitschrift fiir
Medien- und Kulturwissenschaften 9/2 (2009), 43-78, 67; Daniel Miihlenfeld, Was heif3t und zu welchem
Ende studiert man NS-Propaganda? Neuere Forschungen zur Geschichte von Medien, Kommunikation und
Kultur wahrend des ,Dritten Reiches;, in: Archiv fiir Sozialgeschichte 49 (2009), 527-559, 559; David Morley,
Television, Technology, and Culture: A Contextualist Approach, in: The Communication Review 15/2 (2012),
79-105, 79.
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Schreiben an die Kreisbauernschaft

In den Hofakten der Kreisbauernschaft finden sich neben Behordenschriftgut, betriebssta-
tistischen Erhebungsmaterialien, Vermerken tiber den Parteienverkehr und Vertrigen auch
zahlreiche Eingaben der durch diese Akten verwalteten Subjekte selbst.'? Sich schriftlich an
die Kreisbauernschaft, die lokale ,,Schaltstelle“ des Reichsnahrstandes, zu wenden," scheint
in der Zeit der NS-Herrschaft eine durchaus gingige Praxis gewesen zu sein. In den zehn
Gemeinden des Kreises Neunkirchen, die hier untersucht werden, griffen mehr als ein Drittel
der Personen zumindest einmal zur Feder oder zur Schreibmaschine, um sich schriftlich an
eine staatliche Stelle oder eine der vielen quasi-staatlichen Einrichtungen, wie es die Kreis-
bauernschaft war, zu richten.

Zumeist beinhalten diese Eingaben Anfragen zu Behérdenvorgangen oder zu einer der
zahlreichen Aktionen der nationalsozialistischen Agrarverwaltung. Oft sind es auch ein-
fache Antwortschreiben auf Anfragen der Kreisbauernschaft, in denen Auskuntft tiber die
Bewirtschaftungs-, Besitz- oder Pachtverhiltnisse gegeben wurde, sodass diese nur bedingt
als Eingaben zu werten sind.

»Betrifft: Pachtgrund in E.

Auf ihr Schreiben vom 11/1. 1944 teile ich mit daf$ ich dafl Grundstiick von E. schon
seit 1928 in Pacht habe wofiir ich 230 Schilling ihm Jahr zahlen mufite. daraus sieht
man dafd ich es ser dringend zur Milchwirtschaft brauche. daf3 Grundstiick ist zur
Hilfte mit Roggen bebaut u. die andere Hilfte komen Purgunder daher kann ich daf3
Grundstiick auch jetzt in Krieg nicht entbeeren. Heil Hitler, Johann H.“*

12 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 7-16, Hofkartei des Reichsnihrstandes. Eingaben und Petitionen sind in keiner
Weise ein neues oder spezifisches Phdnomen der nationalsozialistischen Agrargesellschaft. Vielmehr weist
diese Praxis eine lange Beziehungsgeschichte mit der Ausbildung moderner Staatlichkeit auf, vgl. Willem
Pieter Blockmans/André Holenstein/Jon Mathieu (Hg.), Empowering interactions. Political cultures and the
emergence of the state in Europe, 1300-1900, Farnham 2009; Arlette Farge/Michel Foucault, Familidre Kon-
flikte. Die ,,Lettres de cachet“ aus den Archiven der Bastille im 18. Jahrhundert, Frankfurt a. M. 1989; Klaus
Tenfelde/Helmut Trischler (Hg.), Bis vor die Stufen des Throns. Bittschriften und Beschwerden im Zeitalter
der Industrialisierung, Miinchen 1986; Martyn Lyons, Writing upwards. How the weak wrote to the powerful,
in: Journal of Social History 49/2 (2015), 317-330; Lex Heerma van Voss (Hg.), Petitions in Social History
(International Review of Social History, Supplement 9), Cambridge 2001; Andreas Gestrich, German Pauper
Letters and Petitions for Relief. New Perspectives on Nineteenth- and Twentieth-Century Poor Relief, in: Lutz
Raphael (Hg.), Poverty and welfare in modern German history, New York/Oxford 2017, 49-77; Michaela
Fenske, Demokratie erschreiben. Biirgerbriefe und Petitionen als Medien politischer Kultur 1950-1974, Frank-
furt a. M./New York 2013; Sheila Fitzpatrick, Supplicants and Citizens: Public Letter-Writing in Soviet Russia
in the 1930s, in: Slavic Review 55/1 (2017), 78-105.

13 Daniela Miinkel hat diese unterste Verwaltungsdienststelle des Reichsnéhrstandes treffend als ,,Schaltstel-
le“ bezeichnet und damit deren Funktion als Herrschaftsrelais zwischen zentral verfassten Vorschriften und
den Eventualititen und mdglichen Situationen des lokalen Feldes bezeichnet. Daniela Miinkel, ,,Schaltstelle
Kreisbauernschaft“ zwischen nationalsozialistischer Agrarpolitik und bauerlichen Interessen. Eine Studie am
Beispiel des Landkreises Stade (1933 bis 1945), phil. Diss., Universitdt Hannover 1994.

14 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 12, Hofakt Johann H., Schreiben von Johann H. an die Kreisbauernschaft (KBS)
Neunkirchen vom 22.1.1944. Die Schreibweise in den Quellenausziigen wird in diesem und den folgenden
Zitaten nicht an die heutige Rechtschreibung angepasst, sondern wie im Original iibernommen. Orts- und
Personennamen werden abgekiirzt.
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Aber auch Sorgen, Konflikte oder Empo6rung waren Anlass, sich an die Kreisbauernschaft
oder an ,,hohere” Stellen, an den Gauleiter oder direkt an den ,,Fithrer®, zu wenden. Diese
Gesuche waren meist hochst strategisch verfasste Schriftstiicke.!* Durch sie wurde versucht,
eine elastische Auslegung der von oben verordneten Regeln, Sondergenehmigungen oder
den Beistand einer Dienststelle gegentiber einer anderen zu erhalten. Zumeist ging es dabei
darum, Unterstiitzung bei Forderungen des Finanzamts oder von Versicherungsanstalten zu
bekommen. Schreiberinnen und Schreiber suchten aber auch vermutete Fissuren oder Kon-
kurrenzen zwischen unterschiedlichen Stellen des NS-Regimes, wie etwa denen des Reichs-
nédhrstandes und der Deutschen Arbeitsfront, fiir sich zu nutzen. Oder sie wandten sich an
die nachsthohere Verwaltungsstelle in der Behdrdenhierarchie, um sich iiber das Verhalten
von lokalen Funktiondren wie Ortsbauernfithrern oder Biirgermeistern zu beschweren.'®
Zumeist versuchten die Gesuchstellerinnen und Gesuchsteller aber, die angenommene Macht
der Kreisbauernschaft zur Unterstiitzung ihrer Position in Nachbarschaftskonflikten oder
Ehe- und Familienstreitigkeiten einzusetzen."”

Medienreferenzen und die Verwendung der
,offiziellen Sprache’

Die Strategien, mit denen die Unterstiitzungssuchenden oder Beschwerdefithrenden ihre
Anliegen rechtfertigten, verweisen hiufig auf das Medienensemble, das der Landbevolke-
rung zur Verfiigung stand. Dies wird insbesondere dort deutlich, wo die Schreiberinnen und
Schreiber sich auf Informationen beriefen, die sie als glaubwiirdig empfanden, oder auch
dort, wo sie Argumente entlehnten, die aus ihrer Sicht bei der ,,Fithrung* Gewicht hatten,
um ihre Begehren oder ihre Empérungen zu legitimieren. Einerseits bezogen sie sich in ihren
Ausfithrungen auflokal zirkulierende Wissensbestande. Etwa wurde darauf verwiesen, ,,was
man von den Leuten im gesprech vernommen® habe,'® was im Wirtshaus erzihlt werde oder
was lokale Funktionére mitgeteilt hitten. Andererseits zeigt sich in einigen Fillen, dass die
Berufung auf eigenes oder lokal zirkulierendes Wissen dem Gesuch nicht die notwendige
Autoritit zu verleihen schien und die Schreiberinnen und Schreiber Anleihe bei den mas-
senmedial verbreiteten Inhalten nahmen. Ob sie die verwendeten Inhalte aus Druckschriften,
dem Rundfunk oder Gesprachen iiber diese entnahmen, ist angesichts der gleichgeschalteten
Botschaften des nationalsozialistischen Medienregimes oftmals nicht eindeutig zu klaren.
Jedoch finden sich in dem untersuchten Aktenbestand keine expliziten Verweise auf den
»Landfunk® Hingegen sind Zitate aus diversen Zeitungen oder zumindest der legitimierende

15 Vgl Atina Grossmann, ,,Sich auf ihr Kindchen freuen.“ Frauen und Behérden in Auseinandersetzungen um
Abtreibungen, Mitte der 1960er Jahre, in: Alf Liidtke/Peter Becker (Hg.), Akten, Eingaben, Schaufenster. Die
DDR und ihre Texte. Erkundungen zu Herrschaft und Alltag, Berlin 1997, 241-258, 257.

16 Vgl Lex Heerma van Voss, Introduction, in: Ders. (Hg.), Petitions, 1-10, 5 f.

17 Arlette Farge und Michel Foucault haben schon in ihrer Studie zu den ,,lettres de cachet® fiir das 18. Jahrhun-
dert gezeigt, wie Untertanen die absolutistische Macht anriefen, um sie als Ressource in ihren lokalen und
familidren Konflikten einzusetzen (Farge/Foucault, Familidre Konflikte).

18 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 16, Hofakt Franz S., Schreiben von Franz S. an den Biirgermeister der Gemeinde
T. [0.D.].
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Verweis darauf, etwas der Presse entnommen zu haben, in einigen Fillen nachweisbar. So
berief sich etwa ein Pachter im Friithjahr 1945 im Kontext eines Konflikts mit seinem Ver-
péchter darauf, im Wochenblatt stehe,

»alle wahrend des Krieges oder innerhalb eines Jahres nach Kriegsende ablaufenden
Land- und Fischereivertrége verlangern sich kraft des Gesetzes auch ohne Antrag beim
Pachtamt auf unbestimmte Zeit, dies gilt auch fiir bereits gekiindigte Pachtvertrage,
wenn der Pichter das Pachtobjekt noch bewirtschaftet“."

Deshalb solle der Verpachter zur Kenntnis nehmen, dass der gekiindigte Pachtvertrag auf-
recht bleibe.”” Eine andere Eingabe, ebenfalls im Zusammenhang mit einem Pachtkonflikt,
zitiert die GrofSe Volkszeitung. Der Schreiber, ein selbstbewusster Gutsbesitzer, hielt der Kreis-
bauernschaft vor: ,Sollte der heutige Aufsatz in der gr. Volkszeitung: Gerechter Pachtzins in
unserer Landwirtschaft auf Richtigkeit beruhen so sind die 60 RM. pr. ein ha. als weit unter
dem Durchschnitt zu bezeichnen. Volkszeitung vom 7. Sept. Folge 246 p. 7.“%

Aber nicht nur mit direkten Zitaten nahmen die Schreiberinnen und Schreiber Bezug
auf Publikumsmedien. In vielen Fallen scheinen sie auch nur einzelne Begriffe und Rede-
wendungen daraus entlehnt zu haben, um ihre Anliegen oder ihre Sorgen in ein offizielles
Gewand zu kleiden. Damit sie ihren Eigeninteressen Macht verleihen konnten, imitierten sie
in ihren Eingaben die offizielle Sprache.?? Und diese offizielle Sprache wurde ihnen Woche
fiir Woche mit dem amtlichen Mitteilungsorgan des Reichnéhrstandes, dem Wochenblatt
der Landesbauernschaft Donauland, ins Haus geliefert. Die Gesuchstellerinnen und Gesuch-
steller begaben sich auf fremdes sprachliches Terrain und wilderten’ gewissermaflen in den
nationalsozialistischen Propagandaformeln, indem sie ihre Texte mehr oder weniger gekonnt
mit Schliisselbegriffen des Regimes versetzten.” Dadurch erscheinen die eingesandten Texte
héufig als ein sprachliches Konglomerat. In alltagssprachliche Formulierungen sind Formeln
wie ,,jiidisches Kapital, ,,ererbte Scholle®, ,,zur Scholle zuriick®, ,treu der Sippe®, ,,Systemzeit*,
»in der heutigen Zeit®, ,ferne Generationen®, ,Volksernahrung®, , Lebensdurst® oder ,,den
Pflug mit der Waffe tauschen® eingefiigt, die in der Agrarpresse gebetsmiihlenartig wieder-
holt wurden. Angesichts der Tatsache, dass die hier betrachteten Eingaben mehrheitlich an
die Dienststelle des Reichsndhrstandes gerichtet waren, ist es kaum {iberraschend, dass die
Schreiberinnen und Schreiber vielfach auch auf dessen amtliches Mitteilungsorgan Bezug
nahmen. Zudem kam dem Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland, nicht zuletzt
aufgrund der Einstellungswelle agrarischer Zeitungen im Zuge der ,,Gleichschaltung® des

19 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 13, Hofakt Leo K., Schreiben von Leo K. an die KBS vom 20.2.1945.

20 Ebd.

21 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 8, Hofakt Hans E, Schreiben von Hans E. an die KBS vom 7.9.1939.

22 Vgl. James C. Scott, Domination and the Arts of Resistance: Hidden Transcripts, New Haven CT 1990, 4; Bart
De Sutter/Maarte Van Ginderachter, Working-class Voices from the late Nineteenth century: ,,Propaganda
Pence” in a Socialist Paper in Ghent, in: History Workshop Journal 69/1 (2010), 133-145, 135; Lyons, Writing,
327; van Voss, Introduction, 6; Alf Liidtke, Sprache und Herrschaft in der DDR. Einleitende Uberlegungen,
in: Becker/Luidtke (Hg.), Akten, 11-26, 18.

23 Vgl. de Certeau, Kunst, 89; Henry Jenkins, Textual Poachers. Television Fans and Participatory Culture, New
York/London 1992; Lyons, Writing, 326. Zum NS-Sprachgebrauch, der im Rahmen dieses Beitrags nicht néher
betrachtet werden kann, siche die umfassende Studie von Horst Dieter Schlosser, Sprache unterm Hakenkreuz.
Eine andere Geschichte des Nationalsozialismus, K6ln/Wien/Weimar 2013.
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Pressewesens,* eine dominierende Stellung im Segment landwirtschaftlicher Zeitungen zu.
Aus offiziellen Berichten geht hervor, dass zwei Fiinftel aller landwirtschaftlichen Betriebe
im Bereich der Landesbauernschaft Donauland das Wochenblatt bezogen.

Das,Sprachrohr der Fiihrung”

Vorgestellt wurde den Leserinnen und Lesern das Wochenblatt in der ersten Ausgabe als
»landwirtschaftliches Fachblatt“?® Die ersten Seiten des Blattes waren fiir gewohnlich fiir
agrarpolitische Leitartikel und die Rubrik ,Das Geschehen der Woche® reserviert. Darauf
folgten fachliche Nachrichten zu Vermarktung und landwirtschaftlicher Produktion sowie
Kurznachrichten tiber Vorschriften, Mafinahmen und Aktionen, erganzt durch ,,Praktische
Winke®. An diesen Teil schlossen die Rubriken ,,Fiir die Landfrau® und ,,Jugend am Pflug®
an, in denen die weibliche Landbevélkerung beziehungsweise die Landjugend angesprochen
und beraten wurden. Auch dem Genossenschaftswesen wurde ab und an eine eigene Rubrik
gewidmet. Auf diesen Abschnitt folgte der unterhaltende Teil des Wochenblattes unter der
Rubrik ,,Fiir den Feierabend® oder ,,Unterhaltung und Wissen®, meist mit einem Fortset-
zungsroman und heimatkundlichen oder volkstiimlichen Erzidhlungen und Gedichten. Den
Abschluss bildeten das Rundfunkprogramm, Literaturtipps fiir ,,Biicher, die zum Bauern
sprechen®, der Marktbericht und amtliche Anordnungen sowie Mitteilungen der Landes-
bauernschaft. Die letzten Seiten schliefilich fiillten Klein- und Werbeanzeigen. An dieser
Struktur wird bereits der umfassende Anspruch dieser Zeitung deutlich. Sie sollte die Lese-
rinnen und Leser zunéchst tiber das aktuelle politische Geschehen informieren, wobei diese
Information meist die Form von Berichten hatte, die eine medial vermittelte Teilnahme an
den unzdhligen Staatsakten des Regimes suggerierte. Ganz anders der Teil, in dem die Land-
bevolkerung — getrennt nach Geschlecht, Alter und Betriebstyp — als Wirtschaftssubjekt
angesprochen wurde. Je weiter man in der Zeitung nach hinten blatterte, desto kleinteiliger

24 Vgl. Josef Seethaler/Gabriele Melischek, Befunde und Defizite der kommunikationshistorischen Forschung
zur NS-Presse in Osterreich (Forschungsberichte der Kommission fiir vergleichende Medien- und Kommu-
nikationsforschung Nr. 6), Wien 2006, 6.

25  Langthaler, Massenmedien, 53. Von 1938 bis 1942 war das Gebiet der Ostmark in drei Landesbauernschaften
eingeteilt: die Landesbauernschaft Donauland (mit den Gauen Oberdonau, Niederdonau und Wien), die Lan-
desbauernschaft Sidmark (mit den Gauen Steiermark und Karnten) und die Landesbauernschaft Alpenland
(mit den Gauen Salzburg und Tirol). 1942 wurden die Grenzen der Landesbauernschaften an die der Gaue
angeglichen. Das von der Landesbauernschaft herausgegebene Wochenblatt wechselte in den ersten Monaten
seines Erscheinens mehrmals seinen Titel: Zu Beginn lautete die Bezeichnung Wochenblatt der Bauernschaft
fiir Niederdsterreich, Wien und Burgenland, ab Folge fiinf Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdonau und
Wien, ab Folge sechs Wochenblatt der Landesbauernschaft Linz. Amtliches Organ des Reichsnéhrstandes Ausgabe
fiir die Gaue Niederdonau und Wien und ab Folge acht Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland. Amt-
liches Organ des Reichsnihrstandes. Diese hidufigen Namenswechsel begleiteten die Phase der Konstituierung
der Verwaltungsorganisation des Reichsnihrstandes in Osterreich. Ab 1943 inderte sich die Bezeichnung in
Wochenblatt der Landesbauernschaft Niederdonau. Amtliches Organ des Reichsnéhrstandes. Diese letzte Ande-
rung folgte wiederum der Aufteilung der Landesbauernschaft Donauland in drei neue Landesbauernschaften
ab dem Jahr 1943.

26  Das neue Wochenblatt!, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederésterreich, Wien und Burgenland 1 (1938),
3.
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und konkreter wurden die Informationen, nur unterbrochen durch den Unterhaltungsteil,
der anderen Regeln folgte.

In der ersten Ausgabe des Wochenblattes erschien ein ,Geleitwort“ des Landesbauern-
fithrers Anton Reinthaller, in dem er dem Wochenblatt zwei Funktionen zuwies. Es sollte
einerseits ,,Sprachrohr der Fithrung® und andererseits ,, Mittler aller Wiinsche und Anregun-
gen [...], die vom Landvolk her an die Fiihrung herangetragen werden, sein.”” In der Folge
dominierte jedoch eindeutig das ,,Sprachrohr®. Die Funktion des ,,Mittlers* dagegen kam
kaum zur Entfaltung. Anfangs wurde zwar in unregelméfligen Abstdnden Leserpost abge-
druckt, und auch eine eigene Rubrik ,,Der Bauer fragt, in der Anfragen konkret benannter
Personen beantwortet wurden, war im Programm des Wochenblattes. Diese wurde jedoch
bald eingestellt.

Immer wieder wurden redaktionelle Begleittexte veroffentlicht, in denen die Bedeutung
des Wochenblattes erklart wurde. Es sei einerseits dazu da, ,,Erfahrungen und wissenschaft-
liche Erkenntnisse dem Landvolk zu {ibermitteln,® und andererseits informiere es iiber
»alle wichtigen Gesetze, Anordnungen, Bestimmungen oder Ausschreibungen von Hilfs-
mafinahmen und Forderungsmafinahmen des Reichsnahrstandes.“” Sowohl Experten als
auch Verwaltung wandten sich tiber das ,,Sprachrohr® des Wochenblattes an das ,,Landvolk®.
An die Bediirfnisse des ,Bauern angepasst, so die Eigenwerbung, bringe das Wochenblatt
»in kurzer Form alles Wichtige, was er zur Ertragssteigerung oder zur Verbesserung und
Vereinfachung des landwirtschaftlichen Arbeitsvorganges braucht, um der Forderung der
Erzeugungsschlacht gerecht zu werden.“*

Wer kein Fachblatt liest, ist riickschrittlich”3'

Der Akzent in der Bewerbung des Wochenblattes verschob sich schon bald vom Angebot hin
zu einem verpflichtenden Gebot fiir den ,,Bauern® Wiederholt wurde die Parole ausgegeben:
»Das Fachblatt mufd man lesen. Es ist Riistzeug des Bauern in der Erzeugungsschlacht.“* Die
Metapher des ,,Sprachrohrs® transportierte auch den Monopolanspruch, den der Reichsnéhr-

27  Zum Geleit!, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdsterreich, Wien und Burgenland 1 (1938), 1-2, 2.

28  Bauern, ihr braucht das Wochenblatt, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdonau und Wien 5 (1938),
176.

29 Ebd.

30 Das Wochenblatt ist der Helfer in der Erzeugungsschlacht, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Linz.
Amtliches Organ des Reichsnidhrstandes. Ausgabe fiir die Gaue Niederdonau und Wien 6 (1938), 199.

31 Wochenblatt der Landesbauernschaft Linz. Amtliches Organ des Reichsnihrstandes Ausgabe fiir die Gaue
Niederdonau und Wien 7 (1938), 254.

32 Das Fachblatt muf3 man lesen. Es ist Riistzeug des Bauern in der Erzeugungsschlacht, in: Wochenblatt der Lan-
desbauernschaft Donauland 8 (1938), 276. Dieser Werbeaufwand, der in den zahlreichen Appellen, das Blatt zu
lesen, erkennbar wird, kann ein Hinweis darauf sein, dass das Wochenblatt bei der Landbevolkerung nicht den
von den Medieneliten erwiinschten Anklang fand. Wiederholt wurde insbesondere in den Sommermonaten
an die Leserschaft appelliert, die Zeitung nicht abzubestellen (vgl. Schmidt, Publizistik, 79-84). So wurde im
Juli 1939 eigens ein ,,Aufruf des Landesbauernfithrers“ geschaltet, in dem sich dieser dariiber besorgt zeigt,
»dass manche von euch tiber den Sommer den Bezug unseres Wochenblattes einstellen. Er appelliert an die
»Bauern und Landwirte®, in deren ,eigene[m] Interesse“ von der Abbestellung abzusehen, da sie sich dadurch
selbst schaden wiirden; Aufruf des Landesbauernfiihrers, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland
27 (1939), 1001.

115



stand fiir seine Zeitung stellte. ,,Fiir uns gibt es nunmehr ein Sprachrohr, das den Bauern
in ihrer, der Volksgemeinschaft dienenden Arbeit behilflich ist.“** In den fiir die Lektiire
werbenden Artikeln wurde aber nicht nur mit einer ,,Pflicht” - meist gegeniiber der ,,Volks-
gemeinschaft” - argumentiert.* Zunehmend sprachen die Werbebotschaften des Blattes auch
von einem Vorteil, den der ,,Bauer” und , Landwirt® — eigentlich nie die ,,Bauerin®, die erst
mit Kriegsbeginn in diese Appelle miteinbezogen wurde - aus der regelméafligen Lektiire des
Blattes ziehen konne. ,,Man kann immer wieder die Beobachtung machen’, so eine Werbe-
botschaft, ,daf$ diejenigen Bauern und Landwirte, die kein Wochenblatt beziehen oder das
Wochenblatt nicht regelmif3ig lesen, immer einen Schritt hinter denen zuriickbleiben, die
sich die Erkenntnisse der Landwirtschaftswissenschaft und der {ibrigen Praxis regelmaflig
aus dem Wochenblatt holen.“** Nicht die Zeitung zu lesen wurde sogar damit gleichgesetzt,
»sich von aller Welt“ abzuschliefSen und sich als ,,Einzelgénger [...] nur auf eigenes Wissen®
zu verlassen.®

Werbeanzeigen in eigener Sache — abseits der Werbetexte im redaktionellen Teil - verspra-
chen direkt einen ,,Mehrertrag durch Befolgung der Ratschldge des Wochenblattes.“*” ,,Ein
einziger ,Praktischer Wink® aus dem Wochenblatt, richtig angewendet, kann dir Hunderte
von RM einbringen.“*® Die Lektiire des Wochenblattes wurde zur Bedingung gemacht, um
als ,,fortschrittlich® zu gelten: ,,Bauer, wer kein Fachblatt liest, ist riickschrittlich,* lautete
etwa ein anderer Werbeslogan. Die Anforderungen der ,,Erzeugungsschlacht“ kénne nur der
erfiillen, der ,,immer fortschrittlich bleibt. Fortschrittlich aber konnt ihr nur bleiben, wenn
ihr euer Wochenblatt bezieht.“

In der zu Beginn dieses Beitrags erwdhnten Typologie von Jéréme Bourdon zu Quellen
der historischen Publikumsforschung sind diese Werbetexte des Wochenblattes in eigener
Sache als Quelle ,,von oben® einzuordnen.* Sie zeigen den Anspruch, den die Produzenten
des Wochenblattes an ihr Produkt, noch mehr jedoch an ihre Leserinnen und Leser hatten.
Implizit wird jedoch auch die paternalistisch-padagogische Einstellung der Massenberatung
durch die Landmedien deutlich. Wer nicht lese, sei , riickschrittlich, ja handle gegen seine
eigenen Interessen. Dass dieses Arrangement durchaus problematisch sein konnte, hat Ernst
Langthaler in seiner Analyse der Wochenblatt-Kolumne ,,Jo des han i net gwif3t ...“ gezeigt.*
In diesem inszenierten Dialog zwischen einem Bauern und einer Biuerin, in dem gegensatzli-
che Ansichten zu aktuellen Fragestellungen ausgetauscht wurden und sich schlussendlich der
von den Ratgebern des Reichsndhrstandes vertretene Standpunkt durchsetzte, kam in einer

33  Bauern, das ist Eure Zeitung!, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 9 (1938), 297-298, 298.

34  Erweiterte Aufgaben des Wochenblattes, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 38 (1939), 1377.

35 Bauern, ihr braucht das Wochenblatt, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdonau und Wien 5 (1938),
176.

36  Das Fachblatt muf8 man lesen. Es ist Riistzeug des Bauern in der Erzeugungsschlacht, in: Wochenblatt der
Landesbauernschaft Donauland 8 (1938), 276.

37  Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 8 (1938), 273.

38 Wochenblatt der Landesbauernschaft Linz. Amtliches Organ des Reichsnihrstandes Ausgabe fiir die Gaue
Niederdonau und Wien 7 (1938), 242.

39 Ebd, 254.
40  Bauern, ihr braucht das Wochenblatt, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdonau und Wien 5 (1938),
176.

41 Bourdon, Detextualizing, 12-14.
42 Langthaler, Massenmedien, 62-64.
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Folge die Rede auch darauf, dass der paternalistisch-pddagogische Gestus des Wochenblattes -
und insbesondere dieser Kolumne - die Gefahr barg, den Bauern offensichtlich als ,,dumm®
erscheinen zu lassen.* In einem Artikel iber ,,Das politische Méarchen vom dummen Bauern®
wird berichtet, dass zwei ,,sonst iiberaus segensreiche Einrichtungen ohne es zu wollen zu
einer Selbstunterschitzung des Bauerntums beigetragen [haben]: die allgemeine Schulpflicht
und die Zeitung.“** Hier zeigt sich ein Zielkonflikt, der den nationalsozialistisch gelenkten
Landmedien inhérent war. Einerseits ging es den Medienproduzenten darum, ,,den Bauern®
und die ,,bauerliche Sitte“ im Rahmen der ,,Blut und Boden“-Ideologie ,,als wichtigsten
Bestandteil des Volkes“ zu feiern.* Der ,,Zeitung von einst“ wurde vorgehalten, den ,,erwach-
senen Bauern tagtdglich belehrt [zu haben,] wie wenig fortschrittlich er sei, und ,,die bauer-
liche Sitte als riickstdndig, das ganze Landleben als iiberholt und untergangsreif “ dargestellt
zu haben.* Gleichzeitig belehrten aber auch die Artikel des Wochenblattes den ,,Bauern® tiber
seine Pflicht, das Wochenblatt zu lesen, um nicht Gefahr zu laufen, in Riickstand zu geraten.”

Gleich wie die Kolumne ,,Jo des han i net gwif3t ...“ bald wieder eingestellt wurde, wurde
auch das zu Beginn von den Machern des Wochenblattes artikulierte Versprechen, dass diese
Zeitung ,der Mittler aller Wiinsche und Anregungen [...], die vom Landvolk her an die
Fithrung herangetragen werden,“ sein werde, wie erwidhnt kaum eingehalten.*® Zwar wurden
anfangs noch Aufforderungen gebracht, ,wenn der Bauer einmal unmutig oder voll Freude
ist, solle er ,,zur Feder greifen“ und dem Wochenblatt ,;seine Anregungen und Wiinsche
mitteilen.* Und in unregelméfligen Abstdnden erschienen auch Leserbriefe. Diese fiigten
sich jedoch ohne merkliche Abweichung in den redaktionell gestalteten Inhalt ein. Ganz im
Ton der Appelle schrieb ein Leser:

»Die Zeiten haben sich gewaltig gedndert, und wenn es vor drei oder vier Generatio-
nen noch gentigte, dass ein Bauernhof nur soviel erzeugte, dass die Familie eben leben
konnte, so ist das heute anders. Wir Bauern miissen daher lernen und wieder lernen
und vor allem arbeiten, um die Nahrungsfreiheit unseres Volkes fiir die Zukunft zu
sichern. [...]. Durch die Arbeit wird das ganze deutsche Volk ein hoheres Lebensniveau
erhalten und an Kraft, Starke und Grof3e seinesgleichen auf der Erde suchen.“**

Und als wiirde es die Schriftleitung selbst verfasst haben, berichtet eine Leserin tiber ihre
Wertschéitzung der neuen Zeitung. ,,Ich muss Ihnen schreiben, um Ihnen zu sagen, wie wir
uns jetzt immer auf das Wochenblatt freuen. Wir heben es sorgfiltig auf, da in dieser neuen

43 'Wann mia zwoa redn mitanaunda..., in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 10 (1939), 330.

44  Das politische Mirchen vom dummen Bauern. Eine geschichtliche Klarung - Bedeutet Landflucht Aufstieg?,
in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 7 (1940), 124.

45 10 Jahre Reichsnihrstandsverlag, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Niederdonau 40 (1943), 528.

46  Das politische Marchen von dummen Bauern. Eine geschichtliche Klarung — Bedeutet Landflucht Aufstieg?,
in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 7 (1940), 124.

47  Bauern, ihr braucht das Wochenblatt., in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdonau und Wien 5 (1938),
176.

48  Zum Geleit!, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederosterreich, Wien und Burgenland 1 (1938), 1-2, 2.

49  Das Wochenblatt ist der Helfer in der Erzeugungsschlacht, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Salzburg 8
(1938), 19.

50 Der Bauer schreibt: Bauern, wir haben viel nachzuholen, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdster-
reich, Wien und Burgenland 1 (1938), 25.
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Zeitung sehr viele fiir uns Bauern so wichtige Aufsitze enthalten sind.“*! Bald wurde die
Kolumne ,,Der Bauer schreibt®, in der diese Zuschriften veroffentlicht wurden, aber einge-
stellt. Ein Hinweis dafiir, dass Zuschriften von Leserinnen und Lesern danach aber nicht aus-
blieben, zeigt sich darin, dass im Wochenblatt auf vermehrte Anfragen zu gewissen Themen
reagiert wurde. Ein Artikel zur Kohleversorgung wurde etwa mit den Zeilen eingeleitet:
»Zahlreiche Anfragen aus landwirtschaftlichen Kreisen lassen erkennen, dass iiber die Koh-
lenversorgung manche Unklarheit besteht und es deshalb notwendig erscheint, hieriiber
einige Aufklarungen zu geben.“? Auch ein Artikel tiber die ,Versorgung der Ausnehmer*
ist untertitelt mit: ,,Eine Aufklirung zu zahlreichen Anfragen;* ebenso einer zur Ubergabe
des Betriebs an die ndchste Generation.* Und ein Artikel tiber die ,,Entschuldung® schlief3t
mit dem Hinweis: ,Weiterhin moge an diese Ausfiihrungen die Bitte gekniipft sein, alle im
Hinblicke auf die bereits erschienene Verordnung unnétigen Anfragen und Gesuche zu
unterlassen.“>

Disziplinierung der Eingaben

Die Zeitung berichtete auch dartiber, dass sich ,,Bauern, Bduerinnen oder Landarbeiter [...]
wegen im Wochenblatt erschienener Artikel oder wegen Rundfunksendungen [...] an das
Wochenblatt“ wenden wiirden. Wihrend davor gewarnt wurde, solche Schreiben anonym zu
verfassen, begriifite die Schriftleitung mit Namen und Anschrift verfasste Leser- und Horer-
post.*® Leserpost und Eingaben, die unabhédngig von Zeitungsmeldungen verfasst wurden, ist
gemeinsam, dass sie von denselben Stellen behandelt wurden: der Landesbauernschaft, die
solche Schreiben zumeist an die zustindige Kreisbauernschaft weiterleitete. Die Menge und
Uneinheitlichkeit der eingehenden Post diirfte die Verwaltung aber vor eine Belastungsprobe
gestellt haben. Im Friihjahr 1940 sah sich der Reichsndhrstand dazu gendtigt, im Wochen-
blatt einen Artikel zu verdffentlichen, in dem erklart wurde, wie ein Gesuch zu verfassen sei.
Dieser Leitfaden gibt indirekt Aufschluss tiber die Schreibpraxis der Bevolkerung. Neben der
Aufforderung, leserlich zu schreiben, enthielt der Leitfaden folgende Punkte:

»1. Den genauen Namen und die Anschrift des Gesuchstellers.
2. Das Datum, wann es abgesendet wurde.
3. Eine genaue und leserliche Anschrift der Dienststelle, an die es gerichtet ist.

51 Der Bauer schreibt: An das Wochenblatt!, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederosterreich, Wien und
Burgenland 4 (1938), 142.

52 Kohlenversorgung der landwirtschaftlichen Betriebe, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 7
(1941), 144-145.

53 Die Versorgung der Ausnehmer. Eine Aufkldrung zu zahlreichen Anfragen, in: Wochenblatt der Landesbau-
ernschaft Donauland 50 (1941), 1048.

54  Warum mufd der alte Bauer seinen Hof iibergeben? Eine Antwort auf zahlreiche Anfragen, in: Wochenblatt
der Landesbauernschaft Donauland 33 (1939), 1224.

55  Entschuldungsbediirftigkeit, Entschuldungsfihigkeit und Entschuldungswiirdigkeit. Die drei Begriffe aus der
osterreichischen Bauernentschuldungsverordnung, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederdsterreich,
Wien und Burgenland 2 (1938), 45.

56  An alle Bauern, Biuerinnen und Landarbeiter!, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 24 (1941),
532.
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4. Einen kurzen Vermerk, betreffend den Inhalt des Gesuches, z.B. ,Betrifft:
Steuerrekurs:.

5. Kurze, klare und fachliche Angaben, um was angesucht wird.

6. Eine sachliche Begriindung, warum das Ansuchen gestellt wird, und

7. Den ,Deutschen Gruf$* und eine leserliche Unterschrift.“”’

Die Gesuchstellerinnen und Gesuchsteller wurden weiters gebeten, ,,kurz und sachlich® zu
schreiben. Es sei zu vermeiden, ,seitenlange Darstellungen in das Gesuch aufzunehmen’, und
die Schreiberinnen und Schreiber wurden dazu angehalten ,,gar nicht zur Sache gehorige
Darstellungen® gianzlich wegzulassen. Auch wurde betont, ,,alle Zuschriften an die richtige
Stelle zu schicken®, und gleich anschlieflend auf die Kreisbauernschaft verwiesen. Dies rich-
tete sich gegen die anscheinend verbreitete Praxis, sich mit Beistandsgesuchen direkt an
»hochgestellte Personlichkeiten der Partei und des Staates” zu wenden. Zwar wurde erklart,
dass dies nicht verboten sei, jedoch solle dieser Weg ,,wirklich nur in dringenden Fallen®
beschritten werden.®

In den Hofakten der Kreisbauernschaft finden wir das behérdliche Nachspiel, das nicht
anonym eingesandte Briefe an das Wochenblatt nach sich ziehen konnten. In einem Fall
tibersandte die Landesbauernschaft eine ,, Anfrage® eines Bauern an das Wochenblatt an die
Kreisbauernschaft, welches ,,abgesehen von den ganz ungehorigen, taktlosen Bemerkungen®
auch ,,reichlich verworren® sei.” Der Briefschreiber wurde auf die Dienststelle der Kreisbau-
ernschaft vorgeladen und anschlieflend antwortete die Kreisbauernschaft, dass der Bauer
befragt worden sei und ,,ihm Vorhalte iiber seine Anfeindungen gemacht worden seien. Der
eingeschiichterte Bauer richtete darauthin ein Schreiben an die Kreisbauernschaft, in dem
er ausdriickte, dass er den ,Vorfall“ bedauere und seine ,, Angriffe zuriickziehe.®® Nicht alle
Vorfille mit kritischen Eingaben endeten jedoch so glimpflich. Ein Landwirt, der sich durch
das Amtsgericht und die lokalen Behérden ungerecht behandelt gefiihlt hatte und sich mit
schriftlichen Eingaben an den Gauleiter, den Reichsstatthalter und an den Landesbauernfiih-
rer gewandt und auch versucht hatte, seine Geschichte im Neuen Wiener Tagblatt zu verof-
fentlichen, bekam die Amtsgewalt mit voller Wucht zu spiiren. Nachdem er sich gegeniiber
der Ortsleitung der NSDAP geweigert hatte, weitere Schritte in der Sache zu unterlassen,
wurde er mit der Diagnose ,Querulantenwahn“ gegen seinen Willen in die Psychiatrie ein-
gewiesen und zwangssterilisiert.®!

57  So wird ein Gesuch gemacht. Was jeder Bauer dariiber wissen muf3, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft
Donauland 16 (1940), 308; solche und dhnliche Anleitungen finden sich auch Lehr- und Musterbiichern zum
Briefschreiben, sogenannten Briefstellern, vgl. Susanne Ettl, Anleitungen zu schriftlicher Kommunikation. Be-
trachtungen zur Systematik von Privatbriefstellern, in: Siegfried Grosse (Hg.), Schriftsprachlichkeit, Diisseldorf
1983, 179-189; Dies., Anleitungen zu schriftlicher Kommunikation. Briefsteller von 1880 bis 1980, Berlin/New
York 1984.

58 So wird ein Gesuch gemacht. Was jeder Bauer dariiber wissen muf3, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft
Donauland 16 (1940), 308.

59 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 16, Hofakt Johann W., Schreiben der Landesbauernschaft an die KBS vom 18.6.1940.

60 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 16, Hofakt Johann W., Schreiben der KBS an die Landesbauernschaft vom 8.8.1940.

61 NOLA, Gau-Heil- und Pflegeanstalt Mauer-Oehling, Niederdonau, Akt Josef J.
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,Mitschreiben’ am Wochenblatt

Anfang des Jahres 1939 langte in der Kreisbauernschaft ein auflergewohnlicher Fall von
Leserpost fiir das Wochenblatt ein. Marianne S., die Besitzerin eines kleinen landwirtschaft-
lichen Anwesens, trug sich darin an, ,als Mitarbeiter fiir Propagandazwecke dienlich [zu]
sein.“? Sie iibersandte der Kreisbauernschaft ein Manuskript mit dem Titel ,,Bodengéhrung
und Fruchtbarkeit® und erkldrte im Begleitschreiben: ,Gestatte mir, Thnen den beiliegen-
den Aufsatz zu senden u. vielleicht kann er in einem Fachblatt unterkommen.“* Mit dieser
Schriftprobe, so die Verfasserin, wolle sie sich in den ,,Dienst des Vierjahresplanes® stellen.
Auch kiindigte sie an, dass schon weitere Aufsitze von ihr in Vorbereitung seien.** Der Sach-
bearbeiter in der Kreisbauernschaft leitete diese Schriftprobe an die Abteilung fiir ,,Presse,
Aufklarung und Propaganda® der Landesbauernschaft weiter und erklarte, dass diese ,als
Mitarbeiterin eines Fachblattes, etwa des Wochenblattes®, titig sein wolle. Gleichzeitig fligte
er aber hinzu, dass die Verfasserin ,keinerlei Fachkenntnisse besitzt und einen stark iiber-
schuldeten kleinen Betrieb fiithrt” und ersuchte, der Verfasserin ,,den Bescheid zugehen zu
lassen, daf} als Mitarbeiter nur gute Wirtschafter und Fachleute in Frage kommen.“®

Diese Episode zeigt, dass eine rein auf Medientexte konzentrierte Mediengeschichte einen
wichtigen Aspekt tibersieht. Der Text selbst schien bei der Bewertung durch die Kreisbau-
ernschaft kaum eine Rolle zu spielen. Weder Fragen des Inhalts noch der Form wurden
als Argumente fiir die empfohlene Ablehnung angefiihrt. Es waren Kriterien auflerhalb des
Textes, jenseits formaler Eigenschaften des Werks, die den Zugang zur Verdffentlichung im
Wochenblatt regelten.*® Nicht das Werk an sich, sondern die Verfasserin wurde abgelehnt, da
»hur gute Wirtschafter und Fachleute® befugt seien, im Wochenblatt zu schreiben.

Der beigefiigte Aufsatz zeigt jedoch einiges Geschick der Schreiberin, die Form landwirt-
schaftlicher Fachartikel in der nationalsozialistischen Agrarpresse zu imitieren, wenngleich
sich in ihrer Abhandlung auch eine eigensinnige Kombination unterschiedlicher Wissensbe-
reiche offenbart. Wie in Fachartikeln in der nationalsozialistischen Agrarpresse meist {iblich,
leitete sie den Aufsatz mit Bezug auf das politische Zeitgeschehen ein:

»Der grosse wirtschaftliche Aufschwung seit Machtiibernahme durch den Nationalso-
zialismus, bedingt die Aufrollung der Frage, auf welche Weise die Ernahrung eines auf
engem Lebensraum wohnenden Volkes, das im Aufblithen begriffen ist, sichergestellt
werden kénne.

Sucht man die Inhalte dieser Schriftprobe in den bis dahin erschienen Folgen des Wochen-
blattes, wird man an mehreren Stellen fiindig. Zwar ist der direkte Nachweis, Marianne S.
habe die Inhalte ihres Texts aus ihrer Lektiire des Wochenblattes bezogen, nicht moglich,
jedoch sind die intertextuellen Beziige kaum zu iibersehen. Das Argument der Einleitung

62 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 11, Hofakt Marianne S., Schreiben von Marianne S. an die KBS vom 14.1.1939.
63 Ebd.

64 Ebd.
65 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 11, Hofakt Marianne S., Schreiben der KBS an die Landesbauernschaft Donauland
vom 1.2.1939.

66  Vgl. Pierre Bourdieu, Was heifit Sprechen? Zur Okonomie des sprachlichen Tausches, Wien 1990, 141.
67 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 11, Hofakt Marianne S., Schreiben von Marianne S. an die KBS vom 14.1.1939.
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in ihre Ausfithrungen, die ,,Enge“ des ,,Lebensraums®, ist auch im Wochenblatt ein haufig
wiederholtes Motiv in Appellen zur Intensivierung landwirtschaftlicher Produktion.®® Auch
ihre folgenden Erlduterungen zu Humusbildung, Bodengare, Diingung und Bodenlockerung
kénnten direkt dem Wochenblatt entnommen sein.* Insbesondere ihr Exkurs zur Bildung der
Humusschicht in einer ,weit zuriickliegende[n] Epoche“” zeigt Ahnlichkeit mit einer zuvor
im Wochenblatt abgedruckten Kreisbeschreibung, in der die ,,Fruchtbarkeit” des Bodens in
diesem Kreis auf ,,Verwitterungsprodukte des fritheren Waldgebietes“ zurtickgefithrt wird.”
Thre Beschreibung des Pflanzenwachstums als ,,chemisch, plynischer Prozess mit Wasser, Luft
u. Wiarme als Ferment® findet sich hingegen nicht in dieser Form in der Zeitung.”

Schreiben an den ,Fihrer”

Gegeniiber der Kreisbauernschaft hatte Marianne S. bereits als Schreiberin von Eingaben an
diverse Stellen fiir Aufsehen gesorgt. Im Herbst 1938 hatte sie sich mit Briefen ,,an den Fiihrer
und Reichskanzler und den Reichsleiter Bouhler® gewandt.” Die Berliner Stellen hatten ihre
Schreiben an die Landesbauernschaft weitergeleitet, die nun wiederum die Kreisbauernschaft
mit Erhebungen beauftragte. Die Kreisbauernschaft veranlasste Marianne S. dazu, um ,,Ent-
schuldung und Aufbaumafinahmen® anzusuchen.” Intern wurde jedoch aufgrund der hohen
Verschuldung des Betriebs und der Skepsis gegeniiber den landwirtschaftlichen Fahigkeiten
der Besitzerin der Erfolg eines solchen Ansuchens von Beginn an bezweifelt, wie aus dem
Schriftverkehr hervorgeht.” In der Stellungnahme des zustidndigen Ortsbauernfiihrers im
Zuge des ,Entschuldungsverfahrens® heifit es: ,Die Frau diirfte in Landwirtschaft wenig

68 Vgl. Das Reichsnihrstandsgesetz in Osterreich vor der Einfithrung. Eine historische Tagung der ésterreichi-
schen Bauernfiihrer, in: Wochenblatt der Bauernschaft fiir Niederosterreich, Wien und Burgenland 2 (1938),
41-42; Das Wochenblatt ist der Helfer in der Erzeugungsschlacht, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft
Linz. Amtliches Organ des Reichsnihrstandes Ausgabe fiir die Gaue Niederdonau und Wien 6 (1938), 199;
‘Warum fahren wir nach Wels?, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 12 (1938), 390; Sinn und
Zweck der Bodenschétzung und Einheitsbewertung, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 30
(1938), 1060; Der Fiihrer an das deutsche Volk!, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 36 (1939),
1327.

69 Vgl. Pflegt die Wiesen im Herbst, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 24 (1938), 847; Mehr
und richtig diingen zum Herbstanbau, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 18 (1938), 628;
Durchfithrung von Obstbaumpflanzungen, in: Wochenblatt der Landesbauernschaft Donauland 25 (1938),
884.
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leistungsfahig sein.“’* Marianne S. wurde hingegen selbst aktiv. In einer langen Eingabe an
die Kreisbauernschaft schildert die glithende Antisemitin und begeisterte Nationalsozialistin
ihre Lebensgeschichte in pathetischem Ton, gespickt mit Vokabeln wie ,, Abwehrkampf*,
»judische Betriiger und ,Haf3 dieser Rasse®.

»Mein verewigter Gatte war einst sehr wohlhabend, besaf§ ausgedehnten Realbesitz in
Wien u. Oberdonau, der von jiid. Betriigern entrissen wurde. Der Haf3 dieser Rasse
gegen meinen génzlich arisch eingestellten Gatten ging so weit, dafl man uns delogierte
u. Jakob Reumann in unser langjéhrig bewohntes Heim zu seinen jiidischen Schiitz-
lingen einziehen konnte. Fiir uns begann dann ein ruheloses Wanderleben durch die
Dorfer Kérntens, das schwere Lungenleiden meines ungliicklichen Gatten wurde tiber-
all zum Verhédngnis u. Anlafl zum Hinausekeln. Endlich, im Jahre 1926 gelang uns der
Erwerb eines kleinen Eigenheimes, doch die schweren seelischen Erschiitterungen u.
das furchtbare korperliche Gebrechen raftte meinen Gatten im strengen Winter 1929
dahin. Fiir mich begann nun der stete Abwehrkampf gegen Auspliinderung, der ich
doch erliegen muf3te.“”

Marianne S. eignete sich Elemente der offiziellen Geschichtserzdhlung der NS-Propaganda-
Stellen an und tibersetzte ihre Lebensgeschichte in diesen Rahmen. So gleicht die Schilderung
ihres ,, Abwehrkampfes den andauernd in den Publikumsmedien wiederholten nationalso-
zialistischen Propagandageschichten. Auch dort war die Rede von ,,Unfriede, Entrechtung,
Not, die Euch von Grund und Boden trieb, und hoftnungsloses Zusehen miissen.“ Damals
hitten ,judischer Schacher und Spekulantentum [...] auch vor Euren Hofen nicht haltge-
macht, und durch Taufende von Zwangsversteigerungen wurdet Thr von der Scholle Eurer
Viter fortgetrieben.“” Gleichzeitig versprach die nationalsozialistische ,,Propaganda®, der
landwirtschaftlichen Bevolkerung nun in ihrem , Lebenskampf beizustehen, und darauf
schien Marianne S. zu antworten.” Als Referenz allein die Agrarpresse anzufiihren ist unge-
niligend. Die massiv antisemitische Atmosphére, die den Alltag in den Dérfern und Stadten
des Schwarzatales gleich nach dem ,, Anschluss® pragte, lasst sich auch an Annoncen im
Lokalblatt ablesen, in denen Gewerbetreibende 6ffentlich verlautbarten, dass sie ,arischer
Abkunft® seien. So annoncierten etwa die Besitzer einer Spezereien- und Feinkosthandlung:

,Wir weisen hiermit die der Boswilligkeit oder dem Konkurrenzneid entsprungenen
Gertichte, dass wir nicht arischer Abkunft sind, auf das Entschiedenste zuriick. Aus
unseren Dokumenten geht unzweifelhaft hervor, dass wir bis tiber die Urgrof3eltern
hinaus rein arischer Abstammung sind. Wir warnen daher vor der Verbreitung oder

76 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 11, Hofakt Marianne S., Stellungnahme des Ortsbauernfithrers vom 10.11.1938.
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79  Osterreich mitten in der Erzeugungsschlacht! Wir werden das Versiumte nachholen, in: Wochenblatt der
Bauernschaft fiir Niederdsterreich, Wien und Burgenland 1 (1938), 2-3; Was bedeutet die Einfithrung des
Reichsnihrstandgesetzes fiir Osterreich? Die gesetzliche Voraussetzung fiir den Wiederaufbau, in: Wochenblatt
der Bauernschaft fiir Niederosterreich, Wien und Burgenland 3 (1938), 83-84.
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Weiterverbreitung derartiger ehrenriihriger und wirtschaftsschadigender Geriichte, da
wir gegen jeden Geriichtemacher die strafgerichtliche Verfolgung einleiten wiirden.“®

Ein anderer Kaufmann, der eine dhnliche Annonce schaltete, kiindigte an: ,,[D]ie Beweise
meiner Zugehorigkeit zur deutschen Bluts- und Volksgemeinschaft liegen fiir alle Kritikaster
in meinem Geschift zur Einsichtnahme auf.“** Aber auch nicht gewerblich tatige Personen
sahen sich anscheinend gezwungen, solche Annoncen bei der Zeitung in Auftrag zu geben.
Judenverfolgung kam also von Beginn an nicht nur ,von oben; sie war in diesen Tagen
augenscheinlich die Strategie der Wahl, um Konflikte und Feindschaften innerhalb der loka-
len Gesellschaft auszutragen.®? Die lokale Bevolkerung setzte die durch das Regime propa-
gierte Entrechtung der jiidischen Bevolkerung auch rasch in die Tat um. Die Beraubung von
Jidinnen und Juden oder von Menschen, die als Juden galten, begann haufig noch vor der
staatlich gesteuerten ,, Arisierung“* In diesem Zusammenhang ist auch die ,\Verfolgungsge-
schichte, die Marianne S. in ihrer Eingabe an die Kreisbauernschaft schilderte, zu lesen. Fiir
den Fall, dass ihr Besitz nicht im Rahmen der nationalsozialistischen ,,Entschuldung® vor
dem Zugrift der Glaubiger zu schiitzen sei, schlug sie der Kreisbauernschaft einen ,, Ausweg“
vor. Sie schrieb, dass sie ihr ,Vertrauen wie bisher auf das grofie Rechtsempfinden unseres
Fithrers® setze und er ihr ,aushelfen” werde. Da ,,nur Juden das Zerstérungswerk® an ihrem
Besitz eingeleitet hitten, ,erbitte” sie sich ,,daher eine Entschidigung fiir erlittene Verluste
u. Raub aus dem beschlagnahmten jiidischen Vermogen.“®

In den Folgemonaten trafen wiederholt Eingaben von ihr in der Kreisbauernschaft ein.
Mehr und mehr beklagte sie sich darin iiber falsches Verhalten ihrer Nachbarn, aber insbe-
sondere auch iiber den in ihren Augen ,,nationalunsozialistischen Ortsbauernfiihrer, wie sie
es in einem Schreiben formulierte, von dem sie sich ungerecht behandelt fiihlte. Eines dieser
Schreiben beendete sie mit der Beschreibung einer Entdeckung, die sie bei der Lektiire des
Wochenblattes gemacht habe:

»Das Wochenblatt vom 15. April hat auf Seite 544 eine Abbildung mit dem Salzburger
Tor in Braunau. Dem Geburtshaus des Fiihrers sind 2 Kastanienbaume vorgelagert da-
hinter befindet sich das Gebdude einer Kaserne u. im Anschluss das Wohnhaus meiner
Eltern: Salzburger Vorstadt No 11. In tiefer Erschiitterung habe ich alle Bilder gesehen,
nicht nur weil von hier die Neuordnung der Welt Ausgang genommen hat weil auch
liebe Erinnerungen wach geworden sind.“®

80 Schwarzataler Zeitung Nr. 12 vom 26.3.1938, 6. Diese Annoncen verweisen auch auf die Funktion der Lokal-
zeitung als zentraler Ort lokaler Offentlichkeit.
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Dieser scheinbar nebenséchliche Verweis auf eine Abbildung im Wochenblatt sollte sich im
Fortgang der Korrespondenz zwischen Marianne S. und der Kreisbauernschaft noch als
durchaus entscheidend herausstellen. Die ,,lieben Erinnerungen’, von denen sie hier sprach,
bezogen sich, wie spéter klar wurde, auf eine von ihr behauptete Bekanntschaft ihrer Eltern
mit denen des ,,Fithrers® Diese Bekanntschaft schien Marianne S. im Verkehr mit den loka-
len Verwaltungsstellen ofters ins Treffen gefithrt zu haben. So schloss sie etwa eine ihrer
folgenden Eingaben an die Kreisbauernschaft mit der Bemerkung ab: ,Wie ihnen bekannt
sein diirfte, besteht zwischen der Familie unseres Fithrers u. meinen Eltern sehr alte Verbun-
denheit, eine bestimmte Aktion der Reichskanzlei diirfte mir viel Erleichterung bringen.“®
Dieser Sachverhalt schien in der Kreisbauernschaft fiir Aufsehen gesorgt zu haben. So findet
sich in einem darauffolgenden Schreiben an den Landrat der Hinweis, dass Marianne S. ,,bei
jeder Gelegenheit mit der tatsidchlichen oder angeblichen Bekanntschaft ihrer Familie mit
der des Fiihrers eine fiir sie giinstige Erledigung bei allen Dienststellen zu erreichen sucht.“

Fiir ihren stark verschuldeten Besitz bewirkten ihre wiederholten Eingaben an die lokalen
Dienststellen keine Erfolge. Auch war ihr nahegelegt worden, ihr Ansuchen um ,,Entschul-
dung® wegen mangelnder Erfolgsaussichten zuriickzuziehen. Als die Exekution ihres Besitzes
kurz bevorstand, schrieb Marianne S. erneut nach Berlin. Schon gegeniiber der Kreisbau-
ernschaft hatte sie sich iiber ,die intensive Feindschaft der Familie® des Ortsbauernfiihrers
beklagt.* Nun wandte sie sich an die Reichskanzlei, um sich tiber die lokalen Umstidnde zu
beklagen. Der Brief zeugt wiederum von ihrem Geschick, die Rhetorik der nationalsozialis-
tischen Propaganda zu imitieren. Sie schreibt von ihrem ,,Untergang® durch das ,,habgierige
Wesen dieser Raft-Familie®, die im ,,schroffsten Gegensatz zur Nationalsozialistischen Idee®
handeln wiirde. Sie selbst habe nun ,,10 Jahre unsagbar schwer gekdmpft“ und bitte um
Hilfe.*

Die Landesbauernschaft, an die der Brief weitergeleitet worden war, empfahl dem Orts-
bauernfiihrer, eine Klage gegen Marianne S. einzubringen. Auch das Verwaltungsamt des
Reichsbauernfiihrers war in der Sache informiert worden und verlangte Auskunft von der
Landesbauernschaft.”” Wahrend Kreis- und Landesbauernschaft noch damit beschaftigt
waren, Unterlagen zu dem Fall zu sammeln, langte jedoch ein Schreiben des Verwaltungsamts
des Reichsbauernfiihrers mit der folgenden Mitteilung ein: ,, Auf Wunsch des Fiihrers weise
ich Sie an, Thren gegen die Gesuchstellerin gerichteten Beleidigungsprozess unverziiglich
einstweilen aussetzen zu lassen und mir die Eingabe der Gesuchstellerin zuriickzugeben,
die Sie zu Ihrem Vorgehen veranlasst hat.“! Der Ortsbauernfiihrer, der sich zuversichtlich
zeigte, dass der ,,Reichsbauernfithrer nach Kenntnis dieses Schreibens der Marianne S. der-
selben Meinung sein muss‘, beharrte jedoch auf seiner gerichtlichen Klage.”? Er gab schriftlich
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bekannt, dass er ,,nach reiflicher Uberlegung [...] zu dem Entschlufl gekommen [sei] auf die
Wiederherstellung [s]einer Ehre zu bestehen.“”

Neben den erstaunlichen Wendungen, die dieser Fall aufgrund der Intervention der
Reichskanzlei in Berlin aufweist, ist er ein Beispiel fiir eine aktive Leserin® — nicht in der
Weise, dass sie oppositionelle Lesarten entwickelte, sondern vielmehr darin, dass sie fiir ihre
Ziele opportune Lesarten der offiziellen Sprache prisentierte. Und anscheinend stief3en ihre
Schilderungen, die sie in das sprachliche Gewand der NS-Propaganda kleidete, im entfern-
ten Berlin auf Resonanz, wihrend die Behorden vor Ort unbeeindruckt von ihren sprach-
lichen Ausdrucksfahigkeiten die Beurteilung des Biirgermeisters heranzogen, der mitteilte,
dass Marianne S. ,,in ihrer ndheren Umgebung keineswegs beliebt” sei.”” Insgesamt ldsst
sich in den Hofakten der Kreisbauernschaft erkennen, dass Personen, die das Instrument
der schriftlichen Eingabe vermehrt nutzten und sich auch an héhere Stellen in der Verwal-
tungs- und Parteihierarchie wandten, hiufig solche waren, die im lokalen Sozialzusammen-
hang wenig vernetzt waren, iiber wenig Prestige verfiigten und als Auflenseiter galten. Dass
allein die Moglichkeit, ,nach Berlin“ schreiben zu kénnen, auch eine Strategie darstellte,
um sich vor Ort Gehor zu verschaffen, zeigt ein Beispiel einer Béauerin, die sich aufgrund
der Alkoholkrankheit und Gewalttatigkeit ihres Mannes an die Kreisbauernschaft gewandt
hatte. Als diese jedoch nicht in gewiinschter Form reagierte, schrieb sie: ,Nun ich hofte das
Sie Herr Kreisleiter diesmal mein Schreiben doch nicht Ungeachtet lassen und Sie sich fiir
uns Einsetzen werden da ich sonst gezwungen wire nach Berlin zu schreiben.“* Auch der
néchste Fall, der hier ausgefithrt werden soll, belegt, wie eine in Bedrédngnis geratene Frau
Schliisselbegriffe der herrschenden Gesetzeslage, wie sie etwa in den Massenmedien erklért
worden waren, strategisch einsetzte.

Infrage gestellte ,Ehrbarkeit”

Elise K. erschien zu Beginn des Jahres 1939 auf der Dienststelle der Kreisbauernschaft und
gab an, dass sie seit zehn Jahren bei dem Bauern Josef R. lebe und ,,nach auflen hin als Wirt-
schafterin ansonsten als seine Frau® gelte. Vor zehn Jahren habe sie nach dem Eheversprechen
durch den Bauern eine gréfiere Geldsumme in den Hof eingebracht, da Josef R. aber ,,nie-
mals mit einer Heirat ernst gemacht® habe und ,,sich auch mehr zur Jugend halt®, wolle sie
nun das Geld zuriick und vom Hof fortgehen.” Wiederholt wandte sie sich in Eingaben an
die Kreisbauernschaft mit der Bitte, ihr in dieser Sache beizustehen. Dass sie die sich rasch
andernde Gesetzeslage aufmerksam verfolgte, wird aus einer dieser Eingaben ersichtlich.
So schrieb sie, ,,ich horte daf$ ab 1. April samtliche Gesetze vom Altreich herein kommen
in die Ostmark® und fragte nach, ob ,hier welche fiir mich dabei.“® Nachdem mehrfaches
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Schreiben an die Kreisbauernschaft keine Bewegung in die Sache brachte, klagte Elise K.
die Sicherstellung ihrer Forderung schlussendlich beim ,, Anerbengericht® ein. Das Gericht
wies jedoch ihren Antrag mit der Begriindung ab, dass ,,kein wichtiger Grund“ vorliege und
deshalb der ,,Erbhof “ gemiaf3 dem ,,Reichserbhofgesetz“ unbelastbar sei.”

Am Tag nach der Gerichtsverhandlung, die fiir Elise K. nicht den gewiinschten Erfolg
gebracht hatte, adaptierte sie ihre Strategie. Sie schrieb an die Kreisbauernschaft, dass Josef
R. ,schon seit dem ersten Jahre als ich zu ihm kam moralisch nicht einwandfrei“ gewesen sei
und sie ,,Beweifle“ dafiir erbringen konne.'” Dies schrieb sie auch an die Landesbauernschaft
und an den Reichsbauernfiithrer in Berlin und fiihrte aus, dass Josef R. ein bei ihm beschif-
tigtes Landdienstmadchen geschwingert habe und deshalb ,,die fiir einen Erbhofbesitzer
ordentliche Ehrbarkeit bei R. in Frage gestellt ist“!®! Die ,,Ehrbarkeit des Besitzers war neben
der deutschen Staatsangehorigkeit und dem Kriterium, ,,deutschen oder stammesgleichen
Blutes“ zu sein, eine Bedingung, ,,bauernfihig“ und damit Eigentiimer eines ,,Erbhofes“ sein
zu kénnen und dadurch den besonderen Schutz gegeniiber Glaubigerinteressen in Anspruch
nehmen zu kénnen.'” Woher genau Elise K. ihr Wissen iiber das ,,Reichserbhofgesetz®, das
sie hier strategisch einsetzte, bezog, lasst sich nicht bestimmen. In den Medien, von denen
ihr wahrscheinlich einige zuganglich waren, war tiber das Kriterium der ,,Ehrbarkeit aber
wiederholt berichtet worden.!”® Das neu ins Treffen gefithrte Argument brachte Bewegung
in die Sache. Auf Anweisung der Landesbauernschaft beantragte die Kreisbauernschaft beim
Anerbengericht, ,die Bauernfihigkeit des Josef R. zu klaren“'** Das Anerbengericht ent-
schied nun, dass R. die ,,Bauernfihigkeit abgesprochen werde, da er ein bei ihm beschiftigtes
Landdienstmadchen zum Geschlechtsverkehr verleitet habe.'® Nach lingerem Hin und Her
bekam Elise K. darauthin zwei Drittel ihrer Forderung zugesprochen.

Wirtshausgesprache und die Bedeutung des Lokalen

Die Auswahl der bisher skizzierten Félle zeichnet ein noch unvollstdndiges Bild der Eingaben,
die an die Kreisbauernschaft gerichtet wurden. Nicht nur die Offentlichkeit der Zeitschriften
und des Rundfunks oder die Politik des Deutschen Reichs wurden darin angesprochen. Eine

99 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 16, Hofakt Josef R., Beschluss des Anerbengerichtes Gloggnitz vom 22.10.1940. Das
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das Anerbengericht konnte diese Bestimmung aufheben, ,wenn ein wichtiger Grund vorliegt®, und laut § 38
war festgelegt: ,,In den Erbhof kann wegen einer Geldforderung nicht vollstreckt werden.“ Reichserbhofgesetz
vom 29. September 1933, RGBL. I, Nr. 108/1933.
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ebenso bedeutende Rolle spielten lokale Arenen der Offentlichkeit wie etwa Wirtshauser.'”
Ein Fall, der dies zeigt, ist der des Fuhrwerksbesitzers und Schweineziichters Franz S., der
sich im Sommer 1940 mit einer Beschwerde tiber den Ortsbauernfiihrer seiner Gemeinde
an die Kreisbauernschaft wandte. Er schrieb: ,,Es zwingt mich leider ein Vorkommnis an Sie
mit diesem Schreiben heranzutreten mit der Bitte mich zu Rehabilitieren.“ Mit seiner Frau
habe er das 6rtliche Gasthaus besucht, in dem sie auch den Ortsbauernfiihrer der Gemeinde
antrafen. Dieser habe im ganzen Wirtshaus hérbare Auflerungen iiber sich als ,,der neue
feine Bauernfithrer gemacht, worauthin ihn der Wirt mit den Worten, ,,dies gehore nicht ins
Gasthaus!®, schon zurechtgewiesen habe. Darauthin habe sich der Ortsbauernfiihrer an Franz
S. gewandt und ihn gefragt, ob er ,,schon wieder Urlaub habe® Auf seine Antwort, dass er
am Vortag ,abgeriistet habe“ und vom Dienst als Offizier im nahegelegenen Reservelazarett
»mit Vorzugsfithrung entlassen worden sei, habe der Ortsbauernfiihrer erregt reagiert und
ihn als ,,Hinterlandtachinierer und den gemeinsten Henkersknecht“ der Gemeinde bezeich-
net, der sich ,saniert” habe, ,wihrend andere an der Front seien.“ Franz S. fithrte in seinem
Beschwerdeschreiben bei dieser Auseinandersetzung anwesende Zeugen auf und forderte,
da er sich vom Ortsbauernfiihrer, wie er schrieb, ,,diese Aufierungen [...] nicht bieten lassen
brauche®, die Kreisbauernschaft auf, als ,hohere Behorde [dem Ortsbauernfiithrer] klar zu
machen, daf} ein grobes Vergehen Konsequenzen hat.“'”” Im Hofakt des Ortsbauernfiihrers
findet sich, an den Beschwerdebrief angeheftet, der Vermerk, dass dieser am nichsten Tag
an der Dienststelle der Kreisbauernschaft zu erscheinen habe.'*

Auch bei dem bereits erwéhnten Fall des Landwirts, der aufgrund seiner wiederholten Ein-
gaben an prominente Parteimitglieder und diverse andere Stellen in der Psychiatrie zwangs-
interniert worden war, lag der Ursprung des Konflikts in Auflerungen, die im Wirtshaus
getitigt worden waren. Aus den Akten der Psychiatrie erfahrt man, dass der Gemeindearzt
»in einem Gasthaus [...] abfillige Dinge tiber ihn“ gedufSert habe, was ihn ,,in der ganzen
Gegend unméglich gemacht® habe. Seitdem behandle man ihn im Dorf ,,geringschitzig und
verachtlich® Seine ,,Rehabilitierung“ durch eine Verurteilung des Gemeindearztes sei unbe-
dingt notwendig, da ,,seine Ehre verletzt sei und er ,yvor ihrer volligen Wiederherstellung
nicht daran denken kann, in den Ehestand zu treten.“'?

Beide Fille zeigen, wie entscheidend der Ort war, in dem eine Auflerung getitigt wurde.
Dies verweist auf eine Arena lindlicher Offentlichkeit neben der Offentlichkeit der Publi-
kumsmedien. Nur einmal begegnet uns in den Hofakten der Kreisbauernschaft ein Fall, in
dem sich die lokale Offentlichkeit mit der iiberregionalen Offentlichkeit der Publikums-
medien kreuzte. Im Herbst 1943 erschien im Volkischen Beobachter eine Artikelserie iiber
Traber- und Vollblutzucht. Einer dieser Artikel befasste sich auch mit einem Ziichter von
Rennpferden aus dem Kreis. Eine Sonderbehandlung dieses Betriebes bei der Zuweisung
von Futtermitteln, die direkt von der Verwaltungsstelle des Reichsbauernfiihrers in Berlin
angeordnet worden war, hatte bereits Unzufriedenheit in der lokalen Bauernschaft ausgel6st,
wie die Kreisbauernschaft an die Landesbauernschaft berichtet hatte. Die lobende Erwahnung
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des Besitzers im Volkischen Beobachter erregte die Gemiiter vor Ort. Der Kreisbauernfiihrer
schrieb diesbeziiglich an die Landesbauernschaft:

»1ch glaube schon, dafi sich diejenigen Herren, die solche Artikel verfassen nicht nur die
Pferde und den Betrieb, sondern auch notwendigerweise mit der Person des Besitzers
niher befassen miissen. Zumindest in meinem Kreise wirken dann solche Worte tiber
den Besitzer lacherlich.“!"?

In der Antwort darauf erkldrte der zustandige Sachbearbeiter lapidar: Die Landesbauern-
schaft habe den Artikel nicht ,veranlasst und auch nicht gut geheiflen.“ Auch konnten solche
Artikel von der Landesbauernschaft ,,nicht abgestellt werden und es miisse der Leserschaft
»iberlassen bleiben, sich ein Urteil dariiber zu bilden.“!*!

Umwege

Fir die Geschichtswissenschaft ist es kaum — und wenn nur tiber Umwege — moglich, zu
dieser Leserschaft vorzudringen, die sich ein Urteil éiber die Inhalte der iberregionalen Mas-
senmedien bildete.!”? Das Vorhandensein der Wochenzeitung im ldndlichen Haushalt und
das Lesen scheinen Teil eines Alltags gewesen zu sein, der kaum Spuren fiir die historische
Forschung hinterlief3. Lynn Spigel schreibt in der Einleitung zu ihrer Untersuchung der Rolle
eines anderen Mediums, ndmlich des Fernsehens im US-amerikanischen Nachkriegshaushalt:

»Routine events such as television viewing are part of the often invisible history of
everyday life, a history that was not recorded by the people who lived it at the time. In
order to understand such historical processes, it is necessary to examine unconventi-
onal sources, sources that tell us something — however partial - about the ephemeral
qualities of daily experiences.“!"?

Die Briefe jener Frau, die sich der lokalen Vertretung des NS-Regimes antrug, sich schrei-
bend in den ,,Dienst des Vierjahresplanes“ zu stellen, sind etwa solche auflergewchnlichen
Quellen.""* Uber die konkrete Lektiirepraxis lasst sich jedoch auch aus diesen Quellen kaum
etwas herauslesen. Michel de Certeau hat in seinen Uberlegungen iiber den Umgang mit den
von der Zeitung verbreiteten Berichten und Geschichten bemerkt, dass dieser unsichtbar
bleibe.!** Die Lektiire — verstanden als der Gebrauch, den Leserinnen und Leser von den
Massenmedien machen - ,,ist eine andere Produktion® als diejenige der ,expansiven, aber
auch lautstarken und spektakuldren Produktion® der zentralisiert produzierten Massenme-
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dien."¢ In der Regel verbirgt sich der Gebrauch hinter den von den Medieneliten definierten
und besetzten Bereichen. Die Eingaben und Beschwerden aus der Bevolkerung sind ein
Grenzfall, an dem die sekundire Produktion des Gebrauchens sichtbar wird."” Trotzdem ist
es nur moglich, indirekte Hinweise {iber die Stellung und Verwendung der publizistischen
Materialien zu finden."® Solche Hinweise finden sich dort, wo die Leserinnen und Leser das
Gelesene verwendeten, um ihrem Wunsch Ausdruck zu verleihen, an den medialen Ver-
sprechungen und VerheifSungen des Nationalsozialismus teilzuhaben, dort, wo sie sich auf
Gelesenes beriefen, um Anspriiche geltend zu machen, und dort, wo sie sich der Sprache der
nationalsozialistischen ,,publizistischen Fithrung® bedienten, um ihre Anliegen als legitim
erscheinen zu lassen. Von den Kommandohohen der Medieneliten war die Reichsnéhrstands-
presse als ,,Sprachrohr konzipiert, das die Meinung der lindlichen Bevolkerung bilden und
ihr ,,Fortschritt® beibringen sollte. Durch Quellen ,,von der Seite“ und ,von unten“ wie die
hier betrachteten Eingaben und Gesuche wird jedoch sichtbar, dass diese unidirektionale
Perspektive kaum die Effekte, die das Eindringen massenmedialer Erzeugnisse in lindliche
Gesellschaften in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts hatte, hinreichend beschreibt.

An diesen Quellen wird vielmehr deutlich, dass die Resonanz der durch die ,,Sprachrohre
der Fithrung“ verkiindeten Botschaften kein simples Echo war, sondern ein selektives Aneig-
nen und ein Wiedergeben dessen, was der eigenen Situation entsprach oder den eigenen
Zielen zu nutzen versprach."® Aus den in diesem Beitrag skizzierten Fallen ldsst sich folgern,
dass eine Medien- und Kommunikationsgeschichte des NS-Regimes im Rahmen ldndlicher
Gesellschaft als Verkehr in beide Richtungen - als Schriftverkehr zwischen ,,Landvolk® und
»Flihrung® — betrachtet werden muss. Dies wirft ein anderes Licht auf die ,Macht der Mas-
senmedien’ im NS-Regime. Nicht nur die zentral gesteuerte und , gleichgeschaltete® Infor-
mations- und Sprachpolitik und die engmaschige, auf Gewalt gestiitzte Meinungsdiktatur,
sondern auch die Aneignung und Nutzung der verbreiteten Botschaften und Bilder - die
Anerkennung und Verwendung der ,offiziellen Sprache’ als Machtressource - trugen zur Eta-
blierung der dominanten Mediendiskurse bei.'* Obwohl diese Aneignung und Verwendung
medial verbreitete Bilder des Landlichen oder des ,,Bauerntums® verstirkten, kann dieses
Phidnomen kaum als spezifisch fiir den ldndlichen Raum angesehen werden. Dagegen verwei-
sen die Wirtshausszene oder auch die zuletzt gebrachte Episode zur Empérung der lokalen
Bauernschaft iiber das Lob eines lokal anséssigen Gutsbesitzers in der tiberregionalen Presse
auf Kommunikationszusammenhinge, die wiederum auf Besonderheiten von ,Landmedien’
hindeuten: Diese wurden im Rahmen der sozialen Welt des Lokalen bewertet.

Gemifd dem Untertitel handelt es sich bei diesem Beitrag noch in keiner Weise um
abschlieflende Befunde zu Landmedien, sondern vielmehr um erste episodenhafte Erkun-
dungen. Wie ein kiirzlich veréffentlichter Uberblick iiber das Feld der historischen Rezipi-
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entInnenforschung diagnostiziert, ist die Mediennutzung noch unzureichend untersucht.'?*

Dies gilt umso mehr fiir die Mediengeschichte des landlichen Raumes. Der vorliegende
Beitrag stellt den Versuch dar, nicht nur medial vermittelte Vorstellungen und Bilder des
Landlichen oder der Landwirtschaft zu analysieren,'? sondern auch Spuren des Gebrauchs
dieser medial verbreiteten Produkte zu finden. Sonia Livingstone und Ranjana Das haben
kiirzlich drei zentrale Erkenntnisse im Forschungsfeld der audience reception studies hervor-
gehoben.'? Erstens konnen Lesarten des Publikums von massenmedialen Erzeugnissen nicht
aus der Kenntnis der Medientexte selbst erschlossen werden.'** Zweitens gilt es immer, die
Mediennutzung in ihren sozialen Kontexten zu situieren, wodurch im Zusammenhang mit
der Frage nach Landmedien nicht nur Erkenntnisse zur Mediennutzung, sondern auch neue
Einsichten tiber die Verfasstheit lindlicher Rdume gewonnen werden kénnen.'? Drittens
sind die Taktiken der Aneignung zu betrachten, die Medien haufig nach eigenen Zwecken
und entlang eigener Bezugspunkte ,,umfrisierten’, wie es Michel de Certeau genannt hat.'*

Die Ansitze, die dieser Beitrag aus dem Schriftverkehr zwischen ,,Fithrung“ und ,,Land-
volk® herausarbeitet, folgen diesen drei Erkenntnissen, bleiben jedoch aufgrund der Quellen-
problematik historischer Mediennutzungsforschung unvollstindig. Der Umweg tiber Quellen
»von der Seite“'?” — also eine Betrachtung von Medien durch andere Medien - zeigt, dass eine
Medien- und Kommunikationsgeschichte des NS-Regimes eine Geschichte sozialer Kdémpfe
liefert. Durch Medien vermittelte Inhalte und Sprache stellten zum einen eine Ressource in
diesen Auseinandersetzungen dar. Entscheidend war es fiir die historischen Akteure jedoch
nicht nur, die Inhalte zu kennen und die ,offizielle Sprache’ der dominanten Medien zu
beherrschen, sondern diese legitim — also von den Adressaten anerkannt — gebrauchen zu
diirfen. Hier zeigt dieser Beitrag eine Varianz der legitimen Positionen, die sich nicht aus den
vorliegenden Texten allein erschlieflen lassen, sondern bei denen es insbesondere gilt, die
sozialen Kontexte zu beachten, aus denen sich erst die Erfolge oder Misserfolge der jeweili-
gen Taktiken der Aneignung ergeben. Die Beschwerdebriefe von Marianne S., in denen sie
geschickt die Register der Propagandasprache bediente, fiihrten fiir sie nicht zum Erfolg, da
die Schreiben von den lokalen Behorden im Kontext ihrer sozialen Stellung vor Ort gelesen
wurden. Im Fall von Elise K. hingegen ebnete erst der Bezug auf den fiir ihr Anliegen rele-
vanten juristischen Diskursstrang den Weg zu Teilerfolgen in ihrer Auseinandersetzung. Und
dass die Landesbauernschaft auf die Beschwerde der Kreisbauernschaft iiber einen Artikel im
Vélkischen Beobachter, der Unruhe in der lokalen Bevélkerung hervorrief, mit der lapidaren
Antwort reagierte, es miisse der Leserschaft ,,iiberlassen bleiben, sich ein Urteil dariiber zu

121 Hans-Ulrich Wagner u. a., Historische Rezipient_innenforschung, in: MEDIENwissenschaft: Rezensionen |
Reviews 2017/2, 173-191, 173.

122 Vgl. Daniela Miinkel/Frank Uekétter (Hg.), Das Bild des Bauern. Selbst- und Fremdwahrnehmungen vom
Mittelalter bis ins 21. Jahrhundert, Gottingen 2012; Ulrich Schwarz, Politisieren, Vermarkten, Anpassen. For-
mationen des Agrarmediendiskurses im Osterreichischen Bauernbiindler 1950-1981, in: Historische Anthro-
pologie 20/3 (2012), 297-345.

123 Sonia Livingstone/Ranjana Das, The End of Audiences? Theoretical Echoes of Reception Amid the Uncertain-
ties of Use, in: John Hartley/Jean Burgess/Axel Bruns (Hg.), A Companion to New Media Dynamics, Chichester
2015, 104-121, 109.

124 Ebd.; vgl. Bourdon, Detextualizing.

125 Livingstone/Das, End of Audiences, 109.

126 Ebd.; de Certeau, Kunst, 15.

127 Bourdon, Detextualizing.
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bilden®,'*® zeigt, dass selbst die verantwortlichen Stellen der ,,publizistischen Fithrung® des
»Landvolks“'? die Abhingigkeit der publizierten Meinung von den sozialen Kontexten ernst
nahmen und ernst nehmen mussten.

128 NOLA, BBK Gloggnitz, K. 14, Hofakt Wenzel H., Schreiben der Landesbauernschaft an die KBS vom 3.4.1944.
129 Schmidt, Publizistik, 188.
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Vitus Sproten’

,Widerspruchsvolles Durch- und
Gegeneinander”

Mediengeschichte in landlichen Zwischenrdaumen -
das Beispiel Eupen-Malmedy (1920-1940)

Abstract: Contradictions, consensus, confusions. Media history in a rural “space in bet-
ween” — the case of Eupen-Malmedy (1920-1940). The article deals with the question to
what extent the concept of the “space in between-space” (Zwischenraum), developed
by Philipp Ther, can be used to analyse rural media history. Ther argues that border
regions are in the centre of exchange processes and not peripheral regions. As an ex-
ample, the author of this article analyses the mass-media landscape (press, radio and
cinema) of Eupen-Malmedy, a rural region at the Belgian-German border, between
1920 and 1940. The paper examines the role of small cities or towns, the influence of
larger media centres on this region and the media production in this region will be
analysed. The author argues that several aspects of rural media history need further
attention in the future: the heterogeneous structure of rural media landscapes and
audiences, the multidimensional influences on media reception in the rural space and
the deconstruction of predefined strongly moulded regionalisms. To uncover this,
the media resonance and distribution of the above-mentioned media will be studied.

Key Words: regional history, border history, rural history, Eupen-Malmedy, transna-
tional history, media history

In lebendiger Sprache beschrieb die Eifelautorin Clara Viebig in ihrem Werk Das Kreuz
im Venn (1908) eine lindliche Region im fernsten Westen des Deutschen Kaiserreichs am
Beginn des 20. Jahrhunderts. Die Protagonisten und Protagonistinnen ihres Romans treffen
auf ortsfremde, preuflische Militars, auf wallonische Reisende aus dem angrenzenden Bel-
gien und auf Luxemburger, deren Sprache sie aufgrund der Sprachverwandtschaft miihelos
verstehen.? Sie schilderte damit einen historischen Zustand, den die Geschichtswissenschaft
aufgrund ihrer engen Verkniipfung mit dem Projekt der européischen Nationalstaaten bis ans
Ende desselben Jahrhunderts weitgehend negierte: die Durchléssigkeit nationaler Grenzen,
die Vielfalt ldndlicher Regionen und die wenig homogene Bevolkerungszusammensetzung
moderner Staaten.

1 Luxembourg Centre for Contemporary and Digital History, Universitit Luxemburg, Campus Belval, Maison
des Sciences Humaines, 11, Porte des Sciences, L-4366 Esch/Alzette, vitus.sproten@uni.lu. Beitrag eingereicht:
9.1.2018; Beitrag angenommen: 5.3.2018.

2 Clara Viebig, Das Kreuz im Venn, 2. Aufl., Diisseldorf 1986.
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Da der nationale Raum wihrend des letzten Jahrhunderts iiberwiegend als Referenzraum
historischer Analysen diente, wurden die Situationen von Landmedien und Landbevolkerun-
gen mit grof3stadtischen oder nationalen Medien verglichen. Als besonders fortschrittlich galt
gemeinhin das, was in irgendeiner Form zuerst oder in einer groflen Menge vorhanden war.
Auch die Historiografie im heutigen Ostbelgien ist dieser Logik lange Zeit gefolgt und hat vor
allem die Gesetzmifliigkeit nationaler Grenzen in ihre Analysen einbezogen. So wurde das
Gebiet am ostlichen Rand Belgiens in diesen Analysen schnell zu einer Randregion, die im
Vergleich zu den Nationalstaaten, zu denen sie wechselweise gehorte, immer von einer gewis-
sen Riickstandigkeit geprigt gewesen sei.’ Die geschichtswissenschaftliche Forschung der
letzten Jahre geht einen neuen Weg: Der Osten Belgiens wird als Durchgangszone beschrie-
ben, die vielfiltigen kulturellen Einfliissen ausgesetzt war und ist. Sprachliche, gesellschaft-
liche oder wirtschaftliche Entwicklungen werden multiperspektivisch entschliisselt, um der
Grenzlage des Gebietes gerecht zu werden. So wurde das Konzept des ,Zwischenraums;, das
urspriinglich in der Osteuropa-Forschung Anwendung gefunden hatte, von Christoph Briill
und Andreas Fickers zum ersten Mal auch in Westeuropa erprobt.* Bei einer Analyse der
Mediengeschichte Eupen-Malmedys® treten die vielfaltigen Einfliisse auf das Gebiet beson-
ders deutlich hervor.

Diese neue Ausrichtung der Geschichtswissenschaft will auf Basis des von Philipp Ther
entwickelten Zwischenraumkonzepts nicht mehr auf Analysen anhand eines Zentrum-Peri-
pherie-Modells zuriickgreifen. Mit diesem wird die Forschung der gelebten, erfahrenen und
wahrgenommenen Praxis in Zwischenrdumen namlich nicht gerecht.

Die aktuelle Geschichtsschreibung will somit Ubergangsgebiete in den Fokus ihrer Unter-
suchungen riicken.® Ther definiert den Zwischenraum dabei wie folgt:

»Dieses Zwischen ist nicht nur im geographischen Sinne als eine Lage zwischen den
Kerngebieten, also am Rande der jeweiligen Nationen und Staaten zu verstehen. Samt-
liche hier ndher untersuchten Regionen sind sprachliche, kulturelle und ethnische
Ubergangsgebiete, in denen sich verschiedene Einfliisse tiberkreuzten, hiufig auch
vermischten.

3 Exemplarisch ldsst sich auf die Historiografie, die sich mit der Geschichte Ostbelgiens im 19. Jahrhundert
beschiftigt, verweisen. Diese analysierte die Geschichte des Gebietes vor allem aus nationalen Perspektiven.
Vgl. hierzu die sehr gute Ubersicht bei Christoph Briill/Carlo Lejeune, Ein Schattendasein in der Geschichts-
schreibung. Wenige Blicke auf die Zwischenrdume im langen 19. Jahrhundert, in: Carlo Lejeune (Hg.), Gren-
zerfahrungen. Eine Geschichte der Deutschsprachigen Gemeinschaft Belgiens, Bd. 3: Code Civil, beschleunigte
Moderne und Dynamiken des Beharrens (1794-1919), Eupen 2017, 278-298.

4 Christoph Briill/Andreas Fickers, Zeit-Raume im langen 19. Jahrhundert. Erfahrungen von Verdichtung, Be-
schleunigung und Beharrung, in: Lejeune (Hg.), Grenzerfahrungen, Bd. 3, 8-28.

5  Im Folgenden werden die Begriffe ,Neubelgien und ,,Ostkantone als Synonyme fiir Eupen-Malmedy ver-
wendet. Eupen-Malmedy bezeichnet die ehemaligen preuflischen Kreise Eupen und Malmedy (bis 1920).
Ostkantone ist die belgische Bezeichnung fiir die drei Kantone Eupen, Malmedy und Sankt Vith.

6  Briill/Fickers, Zeit-Rdume, 13.

7 Philipp Ther, Sprachliche, kulturelle und ethnische ,,Zwischenraume® als Zugang zu einer transnationalen
Geschichte Europas, in: Ders./Holm Sundhaussen (Hg.), Regionale Bewegungen und Regionalismen in euro-
péischen Zwischenrdumen seit der Mitte des 19. Jahrhunderts, Marburg 2003, IX-XXIX, XI.
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Fiir Ther, der das Konzept auf Regionen in Mittel- und Osteuropa anwendete, entwickeln
Zwischenrdume

»[...] im Laufe ihrer Geschichte eine hohe kulturelle und politische Eigendynamik [...].
Man kann diese Zwischenrdume daher nicht als eine Randerscheinung der européi-
schen oder jeweiligen nationalen Geschichten Europas betrachten. Gerade ihre Lage an
wechselnden Grenzen bedingte neben einer scheinbaren Peripheritat auch eine Zentra-
litat, da sich in den Zwischenrdumen wichtige [...] Kommunikationswege kreuzten.“®

Fiir die Landmedienforschung ist dieser Ansatz dementsprechend von vielfiltigem Interesse.
Er verweist vor allem auf die Existenz von Gebieten, die nicht einem Modell der von Stadten
ausgehenden Modernisierung folgen. Diese Regionen bilden vielmehr ein eigenes Modell,
indem sie Einfliisse von auflen aufnehmen und an ihre Gegebenheiten anpassen oder eigen-
standige historische Entwicklungen formen.’

Im Folgenden wird deutlich, dass landliche Zwischenrdume heterogene Regionen im
nationalen Kontext sind. Dass die Region Eupen-Malmedy ein nicht-homogener Raum mit
zahlreichen Parallelen zu den Nachbarregionen ist, wird schon an ihrer Bevolkerungszusam-
mensetzung deutlich: Nach belgischen und deutschen Statistiken sprachen 1920 von 60.000
Einwohnerinnen und Einwohnern 45.000 ausschliefllich die deutsche Sprache, 4.000 waren
ausschliellich des Franzdsischen bzw. des Wallonischen méchtig und 8.500 konnten beide
Sprachen sprechen.'

In diesem Beitrag wird also géngigen Bildern widersprochen, denen zufolge es sich bei
Landmedien um wenig komplexe ,Anhédngsel‘ stidtischer oder nationaler Zentren handelt,
die historische Entwicklungen verspitet erlebten. Hierzu soll in erster Linie der Frage nach-
gegangen werden, inwiefern Aufleneinfliisse auf die Medien und deren Rezipientinnen und
Rezipienten im behandelten Gebiet einwirkten. In einem zweiten Schritt wird danach gefragt,
inwiefern sich die Produktion von Medien im Zwischenraum Eupen-Malmedy von jener
der Nachbarregionen unterschied und wie jeweils auf die Aufleneinfliisse reagiert wurde:
einerseits durch Anpassung, andererseits durch mediale Eigenproduktion.

Bei der Analyse sollen die drei massenmedialen Erscheinungsformen des 20. Jahrhunderts
einbezogen werden: das geschriebene Wort, das gesprochene Wort und das bewegte Bild.
Durch eine Betrachtung der Zeitungslandschaft und des aufkommenden Radio- und Kinoan-
gebots soll Axel Schildts Konzept des ,massenmedialen Ensembles‘ aufgegriffen werden, mit
dem er eine Einbeziehung aller Massenmedien in eine historische Untersuchung anmahnt,
um so die wechselseitige Beeinflussung medialer Prozesse besser zu verstehen und die Erfah-
rungshorizonte in modernen, landlichen Mediengesellschaften leichter greifbar zu machen.
Schildt geht davon aus, dass durch neu aufkommende Massenmedien wie den Film oder das
Radio éltere mediale Ausdrucksformen an Einfluss verloren. Sie bestehen aber weiterhin
neben den neuen Medien fort und sollten deshalb gemeinsam mit diesen analysiert werden,

8  Ebd, XIL Siehe hierzu auch: Béatrice von Hirschhausen u. a. (Hg.), Phantomgrenzen. Riume und Akteure in
der Zeit neu denken, Géttingen 2015.

9 Vgl hierzu Natalie Zemon Davis, Dezentrierende Geschichtsschreibung. Lokale Geschichten und kulturelle
Uberginge in einer globalen Welt, in: Historische Anthropologie 19/1 (2011), 144-156.

10 Klaus Pabst, Eupen-Malmedy in der belgischen Regierungs- und Parteienpolitik 1914-1940 (Sonderdruck aus:
Zeitschrift des Aachener Geschichtsvereins, Bd. 76), Aachen 1964.
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da Programmangebote, journalistische Kreise oder institutionelle Entwicklungen sich wech-
selseitig beeinflussten.!

Im Bereich des Kinos konnte hierzu auf eine umfangreiche Film- und Kinodatenbank
zuriickgegriffen werden, die auf Basis der in den Regionalzeitungen annoncierten Filme
erstellt wurde.”? Die Ergebnisse dieser Analyse wurden durch Quellen des Bestands zur Stadt
Eupen im belgischen Staatsarchiv, Depot Eupen, erganzt. Was das Radio anbelangt, besitzen
weder die Nachfolgeinstitutionen des Institut National de Radiodiffusion (Radio-Télévision
Belge Francophone und Vlaamse Radio en Televisie) noch der heutige Belgische Rundfunk
Archive in Bezug auf die Einrichtung des deutschsprachigen Rundfunkprogramms der Zwi-
schenkriegszeit. Hier erwies sich ebenfalls der Bestand der Stadt Eupen, der sich im Staats-
archiv befindet, als ergiebig. Zusitzlich analysierte Klaus Pabst bereits Zeitungsartikel, das
Archiv des Westdeutschen Rundfunks sowie den Bestand des Vereins fiir das Deutschtum im
Ausland im Archiv des Landschaftsverbandes Rheinland. Fiir die Presse schlieflich konnte
auf eine sehr reichhaltige Forschungsliteratur zurtickgegriffen werden, die das Thema bereits
umfassend beschrieben hat.

Dualismus in der Presselandschaft

Das Ende des Ersten Weltkriegs und der Ubergang der beiden ehemaligen preulischen Kreise
Eupen und Malmedy in das Konigreich Belgien im Jahr 1920 waren ein tiefgreifender Ein-
schnitt in der Geschichte des Gebietes. Seit rund 100 Jahren waren die Grenzkreise Bestand-
teil des Konigreichs Preuflen und spiter des Deutschen Kaiserreichs gewesen. 1920 lebten
auf dem Gebiet etwa 60.000 Einwohnerinnen und Einwohner in drei Kleinstddten und 150
Ortschaften, Dorfern und Weilern. Dementsprechend war die mediale Landschaft von der
Zugehorigkeit zum deutschen Nationalstaat gepragt, was unter anderem durch die Existenz
zweier offizidser Zeitungen - im Sinne offizieller Verlautbarungsorgane -, dem Kreisblatt fiir
den Kreis Malmedy und dem Korrespondenzblatt fiir den Kreis Eupen, klar wird."

Die mediale Zugehorigkeit des Gebietes war aber schon im 19. Jahrhundert nicht eindeu-
tig. So existierten an der Westgrenze des Deutschen Kaiserreichs die Zeitungen Organe de
Malmedy und La Semaine. Sie publizierten ihre Texte vornehmlich in franzésischer Spra-
che fiir den wallonischen Bevolkerungsteil des Gebietes. Zahlreiche Artikel, Werbeanzei-
gen und Bekanntmachungen waren aber auch in deutscher Sprache verfasst. Im Gegenzug
existierte an der Ostgrenze Belgiens, im Kanton Aubel, die Zeitung Die Fliegende Taube.
Diese dlteste deutschsprachige belgische Zeitung scheute den Blick iiber die deutsche Grenze

11 Axel Schildt, Das Jahrhundert der Massenmedien. Ansichten zu einer kiinftigen Geschichte der Offentlichkeit,
in: Geschichte und Gesellschaft 27/2 (2001), 177-206.

12 Ausgewertet wurden folgende Zeitungen fiir den Zeitraum 1914-1950 (insofern Ausgaben im Staatsarchiv
Eupen, im Royal Club Wallon de Malmedy oder der Kéniglichen Bibliothek, Briissel, verfigbar waren): Grenz-
Echo, Malmedy-Sankt Vither Volkszeitung, Sankt Vither Volkszeitung, La Semaine, Eupener Zeitung sowie die
Eupener Nachrichten. Die Datenbank umfasst momentan 2.737 Filme.

13 Andreas Fickers (Hg.), Zwischen den Zeilen. Die Geschichte des Kreisblattes fiir den Kreis Malmedy und der
St. Vither Zeitung, 1866-1940 (Quellen und Forschungen zur Geschichte der Deutschsprachigen Belgier, Bd.
3), Briissel 2008; Heinz Warny (Hg.), Zwei Jahrhunderte deutschsprachige Zeitung in Ostbelgien, Eupen 2007.
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nicht.** Im Versailler Vertrag raumten die Alliierten dem belgischen Staat eine Sonderrege-
lung in Bezug auf Eupen-Malmedy ein. Die Regelung verpflichtete Belgien dazu, eine Volks-
befragung iiber die nationale Zugehorigkeit des Gebietes abzuhalten. Diese ging, da sie keine
Volksabstimmung war, als petite farce belge in die Geschichtsschreibung ein und stellte die
Weichen fiir die gesamtgesellschaftlichen Entwicklungen und Diskussionen der darauffol-
genden zwei Jahrzehnte.'® Besonders aufgrund ihres Wald- sowie Wasserreichtums und als
natiirliche Barriere fiir die Forts um Liittich waren die Kreise fiir Belgien von Interesse.'®

Zwischen 1920 und 1925 wurde das Gebiet schrittweise an Belgien angegliedert, wozu
das sogenannte Gouvernement Baltia geschaffen wurde. Dieses war lediglich der Regierung
unterstellt und musste dem belgischen Premierminister Rechenschaft ablegen. In der Riick-
schau ist die Politik des Regimes als durchaus ambivalent einzustufen. Durch zahlreiche
Verbote, etwa jenes des Besuchs deutscher Schulen, versuchte das Ubergangsregime, eine
Integration in den belgischen Staat zu erreichen. Das Gouvernement ging aber auch auf die
Sondersituation der Bevolkerung ein, sodass zum Beispiel Wirtschaftsmérkte oder soziale
Errungenschaften des Kaiserreichs erhalten bleiben konnten."”

Vor allem wihrend der Volksbefragung spielte die Zeitungslandschaft eine wichtige Rolle.
Die Einfuhr deutscher Zeitungen wurde durch das Gouvernement Baltia verboten und das
Regime hob die Pressefreiheit komplett auf. Mafinahmen waren unter anderem die Zensur
der Presse, die Vorladung oder die Ausweisung von Redakteuren, die Kritik an Zeitungsorga-
nen und schliefllich das Verbot der Malmedy-St. Vither Volkszeitung im November 1924. Das
Gouvernement fithrte auflerdem eine persuasive Pressepolitik ein.'® Dieses Vorgehen darf
wohl als ein zu dieser Zeit recht ungewohnlicher Schritt fiir das liberale Belgien beschrieben
werden, das bereits seit seiner ersten Verfassung 1830 tiber Pressefreiheit verfiigte.’ Mit
einem Erlass vom 24. Mirz 1920 ordnete Gouverneur Herman Baltia an, dass Dekrete und
Verordnungen zukiinftig jeden Sonntag in drei Zeitungen des Gebietes veréffentlicht werden

14  Ulrike Pommée, Die Fliegende Taube. Monographie du premier journal belge de langue allemande. Lizen-
ziatsarbeit, Freie Universitdt Briissel 1985. Ebenfalls existierte in der belgischen Ortschaft Welkenraedt die
Zeitung Grenz-Echo, die eine dhnliche Blattlinie verfolgte wie Die Fliegende Taube. Sie ist nicht mit dem ab
1927 existierenden Grenz-Echo zu verwechseln.

15 Die Protestlisten, auf denen sich EinwohnerInnen Eupen-Malmedys wihrend der Volksbefragung gegen eine
Abtrennung von Deutschland aussprechen konnten, lagen lediglich in zwei Stadten des Gebietes aus, Eupen
und Malmedy. Die Befragung war nicht geheim und wurde nicht durch eine neutrale Institution iiberwacht.
Vor der Eintragung in diese Listen mussten sich die Protestwilligen vor belgischen Beamten rechtfertigen.
Bei groflem Andrang wurden die Protestlisten weggeschlossen. Bewusst wurden die ersten Protestwilligen
Repressalien ausgesetzt. Heinz Doepgen, Die Abtretung des Gebietes von Eupen-Malmedy an Belgien im Jahre
1920, Bonn 1966.

16  Vgl. Francis Balace, Belgien und die Ostkantone im Versailler Vertrag. Irredenta-Gebiet, militdrische Puffer-
zone oder Trostpreis?, in: Christoph Briill (Hg.), Zoom 1920-2010. Nachbarschaften neun Jahrzehnte nach
Versailles, Eupen 2012, 73-102.

17 Vgl. Els Herrebout, Generalleutnant Herman Baltia. Memoiren 1920-1925, Briissel 2011.

18 Heidi Christmann, Presse und gesellschaftliche Kommunikation in Eupen-Malmedy zwischen den beiden
Weltkriegen, phil. Diss., Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen 1974, 541.

19 Diese Pressefreiheit unterlag einigen Einschrankungen: Die Artikel mussten nach dem Responsabilitétsprin-
zip verfasst werden; um eine neue Zeitung griinden zu kénnen, mussten zahlreiche SubskribentInnen an der
Zeitung interessiert sein; Zeitungsstempel und Poststeuer existierten weiterhin.
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Abbildung 1: Die Lage der ehemaligen Kreise Eupen und Malmedy zwischen den Niederlanden,
Deutschland sowie Luxemburg und als ein Teil Belgiens
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Quelle: Zeichnung von Klaus-Dieter Klauser.
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sollten.”? Der mediale Ubergang vom Deutschen Kaiserreich ins Konigreich Belgien verlief
dementsprechend harsch.

Wohl aufgrund der guten Uberlieferungslage hat die Mediengeschichtsschreibung zu
Eupen-Malmedy der Presse bereits grofiere Beachtung geschenkt. Eine Analyse der Zei-
tungslandschaft zeigte die starken Spannungen innerhalb der Bevolkerung in der Zwischen-
kriegszeit, da sich die existierenden Zeitungen entweder pro-belgisch oder pro-deutsch
ausrichteten. Dieses dualistische Deutungsmuster der Zwischenkriegszeit konnte recht ein-
fach auf die Gesamtgeschichte Eupen-Malmedys tibertragen werden. Eine nuancenreichere
Geschichtsschreibung und tiefgreifende Reflexion konnte erst in den 1990er Jahren unter
Einbeziehung der Rechtsgeschichte,” der Erinnerungskultur® oder der Geschichte der Eliten
des Gebietes? erreicht werden.

Nach der vollstaindigen Angliederung an Belgien im Jahr 1925 kam die Zeitungsland-
schaft des Gebietes in Bewegung. Die belgische Verfassung und die liberale Kommuni-
kationsordnung des Staates traten vollstindig in Kraft.** Alle Verleger und Zeitungen —
die Eupener Nachrichten, die Malmedy-Sankt Vither Volkszeitung, Der Landbote oder die
Eupener Zeitung — lehnten die Angliederung an Belgien rundheraus ab. Sie machten es
sich zur Aufgabe, die pro-deutsche Gesinnung und die bleibende Unzufriedenheit eines
groflen Teils der Bevolkerung tiber die Abtrennung zum Ausdruck zu bringen.? Ein Blick
auf die Titelseiten der meisten Zeitungen macht rasch deutlich, was gemeint ist. Auf diesen
wurden keine Berichte iiber die belgische Politik abgedruckt; vornehmlich wurden die
Geschehnisse und Entwicklungen der deutschen Politik diskutiert. Der belgischen Politik
rdumten die Verleger lediglich einige Spalten auf der zweiten Seite der Zeitungen ein. Trotz
der Zugehorigkeit zum belgischen Staat erlebten Teile der zeitungslesenden Bevélkerung
die Geschehnisse der 1920er Jahre also aus einer deutschen Perspektive mit belgischer und
regionaler Pragung.*

Die Absatzzahlen der regionalen Zeitungen verdeutlichen den Einfluss dieser Lesart.
Dabei lassen sich vor allem anhand der Blitter, die sich klar fiir eine Zugehorigkeit zum
deutschen Staat aussprachen, die traditionellen Verbreitungsgebiete im Umkreis der drei
Stiddte des Gebietes, Eupen, Malmedy und Sankt Vith, nachzeichnen. Diese lokale Verbrei-
tung fanden sie nicht unbedingt aufgrund ihrer Berichterstattung, sondern die isolierten
Absatzgebiete haben ihren Ursprung in der topografischen und sprachlichen Situation.
Einerseits liegt zwischen dem sitidlichen und dem nérdlichen Teil Eupen-Malmedys ein
Hochmoor. Dieses war bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts eine natiirliche Grenze, die

20  Christmann, Presse, 96.

21 Carlo Lejeune, Die Sauberung, Bd. 1-3, Biillingen 2005-2008.

22 Carlo Lejeune/Andreas Fickers/Freddy Cremer, Spuren in die Zukunft. Anmerkungen zu einem bewegten
Jahrhundert, Biillingen 2001; Andreas Fickers, Gedéchtnisopfer. Erinnern und Vergessen in der Vergangen-
heitspolitik der deutschsprachigen Belgier im 20. Jahrhundert, in: Zeitenblicke 3/1 (2004), http://www.zeiten-
blicke.de/2004/01/fickers/Fickers.pdf (22.11.2017).

23 Christoph Briill/Els Herrebout/Peter Quadflieg (Hg.), Eine Ostbelgische ,,Stunde Null“? Eliten aus Eupen-
Malmedy vor und nach 1944, Eupen 2013.

24  Christmann, Presse, 238.

25 Ebd., 547-554.

26 Vgl. etwa das Beispiel der Sankt Vither Volkszeitung: Louise Clemens, Zwischen den Zeilen: Die Malmedy-St.
Vither Volkszeitung und der Vaterlandswechsel Eupen-Malmedys (1919-1925), in: Fickers (Hg.), Zwischen
den Zeilen, 102-180.
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den medialen Austausch hemmte.” Andererseits ist das Umland der Stadt Malmedy Teil
des wallonischen Kulturraumes. Hier wurde dementsprechend die frankophone Presse
starker rezipiert.”

Dass es nach dem Ersten Weltkrieg auch Zeitungen geben konnte, die das ganze Gebiet
versorgten, wurde erst durch neue Kommunikationsnetze, die die ldndliche Region durch-
zogen, und durch eine erh6hte Mobilitit moglich. Ebenfalls muss erwidhnt werden, dass der
stidliche und der nordliche Teil des Gebietes bis 1918 keine historische Einheit bildeten. Die
Verbreitung von Zeitungen auf dem gesamten Gebiet Eupen-Malmedys ergab erst nach der
Konstruktion eines mehr oder weniger zusammenhingenden deutschsprachigen Gefiiges
innerhalb des belgischen Staates Sinn.

1939 berichtet Alfred Stommen in seiner stark politisch gefarbten Doktorarbeit,” dass die
pro-deutsche Presse eine Gesamtauflage von rund 11.000 Stiick hatte: 3.000 Exemplare der
Eupener Zeitung,*® 3.000 Exemplare der Eupener Nachrichten, 2.000 Exemplare der Malme-
dyer Zeitung (1937 gegriindet) und 3.000 Exemplare der St. Vither Volkszeitung.> Die beiden
letztgenannten Bldtter konnten im Laufe ihrer Existenz immer mehr Exemplare absetzen. Sie
hatten unter dem gemeinsamen Namen Malmedy-St. Vither Volkszeitung nach dem Ersten
Weltkrieg noch eine Auflage von 2.600 Stiick gehabt und 1927 hatten sie nur 1.500 Exemplare
verteilt.”?

Dass sich die Zeitungen, die sich zum deutschen Staat bekannten, an spezifische Berufs-
gruppen wandten, war eher ungewohnlich. Jedoch galt besonders Der Landbote, der einen
iiberwiegend béduerlichen Adressatenkreis ansprach, als deutschfreundliches Organ und
konnte grofie Teile der Bauernschaft fiir sich gewinnen.”* Dementsprechend berichtete ein
von pro-deutschen Kreisen eingeladener Pfarrer namens Jansen 1926 an den Reichskanzler
Wilhelm Marx, die Zeitungen seien nicht zu unterschétzen,

»[...] da sie, allen voran ,Der Landbote’, ihre prodeutsche Gesinnung in der Zeit des
vielen Sprechens von Riickkehr offen bekannt haben. Und da ja die Presse in fast jedes

27 Vgl hierzu die Beitrige von Carlo Lejeune, Die Anfénge der Verstidterung. Neue Funktionen fiir Kleinstidte
im lindlichen Raum, und von Carlo Lejeune/Philippe Beck/Fabian Miiller-Lutz, Wie Vorbilder tiber neue
Wege in den Alltag dringen. Ein neues Zusammenleben durch Selbstbeobachtung und dichtere Netze, beide
in: Lejeune (Hg.), Grenzerfahrungen, Bd. 3, 164-180 und 180-204.

28 Direkt nach der Angliederung an Belgien war dies laut Klaus Pabst noch nicht der Fall, da die Wallonisch
sprechende Bevolkerung der franzésischen Schriftsprache nur bis zu einem gewissen Grad méchtig war. Vgl.
Pabst, Eupen-Malmedy, 307. Durch die voranschreitende Sozialisation innerhalb des belgischen Schulwesens
diirfte sich diese Situation wohl zugunsten des Schriftfranzosischen gewandelt haben.

29  Alfred Stommen, Die Presse Eupen-Malmedys, Diisseldorf 1939 (phil. Diss., Universitit Miinchen 1939). Zu
dieser Arbeit vgl. Martin Scharer, Deutsche Annexionspolitik im Westen. Die Wiedereingliederung Eupen-
Malmedys im zweiten Weltkrieg, Bern/Frankfurt a. M. 1975, 33.

30  Fiir die Zeit nach dem Ersten Weltkrieg gibt Louise Clemens ebenfalls 3.000 Exemplare fiir das Korrespondenz-
blatt fiir den Kreis Eupen an, das der Vorgéinger der Eupener Zeitung war; Dies., Zwischen den Zeilen, 124.

31  Zit. nach: Monika Rother, Kollektive Identititskonstruktion durch autoritative Deutungsangebote. Die Mal-
medy St. Vither Volkszeitung und die Bevolkerung Eupen-Malmedy-St. Viths (1866-1940), in: Fickers (Hg.),
Zwischen den Zeilen, 179-313, 190.

32 Clemens, Zwischen den Zeilen, 124.

33 Heinrich Cremer, 150 Jahre landwirtschaftliche Vereine und Genossenschaften in Eupen - Malmedy - St. Vith,
Eupen 1994, 97-317 (passim).
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Haus kommt, kénnten sie nicht so prodeutsch schreiben, ohne die Gewif$heit der Zu-
stimmung ihrer Leser zu haben.“*

Jansen schlofd also von der redaktionellen Linie der Zeitung direkt auf die Gesinnung der
Bevolkerung. Um 1920 erreichte Der Landbote eine Auflage von 3.000 Stiick.® Ab 1936 wurde
dieser durch Die Rundschau ersetzt, die rund 3.500 Exemplare ihrer Zeitung absetzte und
als unpolitisch galt.*

Als Reaktion auf die redaktionelle Linie der meisten Zeitungen entstand 1927 ein neues
Blatt, das Grenz-Echo. Dieses wurde durch Industrielle der nahegelegenen belgischen Textil-
stadt Verviers gegriindet und hatte vor allem die Integration der deutschsprachigen Belgier
und Belgierinnen im belgischen Staat zum Ziel. Zweifelsohne muss der durch und durch
politische Charakter dieser Zeitung hervorgehoben werden. Seit 1929 gehorte sie der Katho-
lischen Partei. Das Grenz-Echo war die erste deutschsprachige Zeitung, die sich klar zum
neuen belgischen Staat bekannte und der pro-belgischen Bevolkerung des Gebietes eine
Stimme gab. In den 1920er Jahren noch recht argwohnisch bedugt, machte sie in den 1930er
Jahren gegen das nationalsozialistische Deutschland Front, sodass ihre Verbreitung 1933 in

Cine gutaelungene Ulomentaufnabhme | Abbildung 2: Eine Karikatur
: aus Cupen.

als Momentaufnahme der
tiefgreifenden Spannun-
gen innerhalb der Zei-
tungslandschaft

Quelle: Hubert Willems,
Victimes et Heros de la
Guerre 1940-1945 dans
I'Est de la Belgique [0.0.
oJ] 1.

34  Hauptstaatsarchiv Diisseldorf, RK7420, Bericht iiber meinen 14tigigen Aufenthalt im Kreise Malmedy vom
16. bis 29. August 1926, zit. nach: Cremer, Vereine, 196 f.

35 Rother, Kollektive Identititskonstruktion, 189.

36 Siehe hierzu ausfiihrlicher: Cremer, Vereine, 219.
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Deutschland verboten wurde. Die Zahl der Abonnentinnen und Abonnenten des Grenz-
Echos war in den ersten Jahren sehr gering. Dennoch erreichte es durch Gratisverteilung
mehr Leute in Eupen-Malmedy als die anderen Zeitungen: In der Wahlkampfzeit des Jahres
1929 wurde es ,,regelmassig 12.000 neubelgischen Familien zugestellt“ und kam so ,,in jedes
Haus“?” Auch auflerhalb der Vorwahlzeiten festigte sich die Lage der Zeitung, sodass sie
1933 in der gesamten Region 3.000 Exemplare und von 1936 bis 1940 4.000 Exemplare pro
Ausgabe absetzte.” Taglich publizierte die Zeitung pro-katholische Artikel und anti-national-
sozialistische Berichte. Hierzu trugen Journalisten wie Kurt Griitnebaum* oder Otto-Egon
Mayer* bei, die vor der Verfolgung durch das nationalsozialistische Regime aufgrund ihrer
jiidischen Wurzeln nach Belgien emigriert waren. Auch der Chefredakteur, Henri Michel,
der spiter in das Konzentrationslager Sachsenhausen deportiert werden sollte, richtete die
Linie des Blattes klar auf eine pro-katholische und anti-nationalsozialistische Haltung aus.*

Neben dem Grenz-Echo existierten zudem die franzésischsprachigen Zeitungen Journal
de Malmedy, La Nouvelle Belgique, La Warche (800 Exemplare*) und La Semaine (1.500
Exemplare**). Diese fanden hauptsichlich unter den 10.000 wallonischen Einwohnern und
Einwohnerinnen des Gebietes Verbreitung, fiir die der sprachliche Zugang zu den Artikeln

37  Christmann, Presse, 375. Nach anderen Angaben handelte es sich um 15.000 bis 16.000 Exemplare, siche:
Guido Havenith, Limage de la Belgique dans le Grenz-Echo 1927-1940. Une voie vers l'intégration?, Bd. 1,
Lizenziatsarbeit, Université de Liege 1995, 59 f.

38 Havenith, Cimage, 58.

39  Anti-sozialistische Artikel publizierte das Grenz-Echo ebenfalls, vgl. Heinrich Toussaint, Das Grenz-Echo
1927-1977, Eupen 1977; Havenith, Limage, 420-432.

40  Kurt Griitnebaum (7.5.1910 Gief3en - 8.5.1988 Briissel) studierte vier Jahre lang, bis 1932, Volkswirtschaftslehre
an der Justus-Liebig Universitit Gieflen. Wegen seiner politischen Tétigkeit wurde er von der Universitit aus-
geschlossen. Als Jude floh er 1933 nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten. Er lebte mit seiner Frau
in Briissel und konnte in dieser Phase die ersten Kontakte mit belgischen journalistischen Kreisen schlieflen.
Als er in Ostende in die Hande der Nationalsozialisten fiel, wurde er nach Saint Cyprien bei Perpignan gebracht
und musste dort — bzw. auch in Bordeaux - in einem Arbeitslager einsitzen. Ihm gelang die Flucht und er
konnte die Schweizer Grenze und somit die Freiheit erreichen. Seine Frau, Alice Griinebaum, blieb wihrend
des gesamten Krieges in Briissel, wo sie versteckt lebte. Kurt Griinebaum arbeitete als Journalist fiir La Cité
Nouvelle (Presseorgan der Union Démocrate Belge), fir LIndépendance Belge und fiir Le Peuple. Vgl. Klaus Pabst,
Kurt Griinebaum (1910-1988), in: Geschichte im Westen 1 (1989), 113-115; Guy Vanhaeverbeke/Sébastien
de Raet/H. Engels, Kurt Griinebaum: historien du moment, journaliste omniprésent, Eupen 1988; Andreas
Fickers, Die Ostbelgischen Medien als Akteur der Autonomiedebatte? Von der Polarisierung zur Meinungs-
vielfalt, in: Carlo Lejeune/Christoph Briill (Hg.), Grenzerfahrungen. Eine Geschichte der Deutschsprachigen
Gemeinschaft Belgiens, Bd. 5: Sduberung, Wiederaufbau, Autonomiediskussionen (1945-1973), Eupen 2014,
218-236, 222; Heinz Warny, Kg. Briissel: zum Lebenswerk des Journalisten Kurt Griinebaum (1910-1988),
Eupen 2011.

41  Otto Eugen Mayer (8.8.1888-10.9.1981) arbeitete zunichst als Kurator der Stadtarchdologie Aachen. Nach
1933 emigrierte er aus Aachen nach Eupen und schrieb dort fiir das Grenz-Echo. Zwischen 1940 und 1944
tauchte er unter. Nach dem Zweiten Weltkrieg setzte er seine Arbeit als Grenz-Echo-Journalist fort. Vgl. Hein-
rich Toussaint, Die drei Leben des Otto Eugen Mayer: zum 100. Geburtstag des Archdologen, Publizisten und
»Topferdoktors®, Eupen 1989.

42 Heinz Warny, Henri Michel. Streiter im Grenz-Echo fiir Eupen-Malmedy, Eupen 2015.

43 Clemens, Zwischen den Zeilen, 125.

44  Ebd. Die Verbreitung der Zeitung blieb zwischen 1920 und 1940 konstant bei rund 1.500 Exemplaren: Réther,
Kollektive Identitatskonstruktion, 188. Sie hatte die Erhaltung der wallonischen Kultur und deren katholischer
Prigung zum Ziel.
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leichter war. Auch Die Fliegende Taube (2.000 Exemplare*) und Der Bauer, der als Gratisbei-
lage an die Mitglieder der belgischen Bauernvereinigung Boerenbond verteilt wurde, duflerten
sich wohlwollend gegeniiber dem belgischen Staat. Daneben existierte die Zeitung Rex (1936:
2.000 Exemplare),* die ein Organ der rechtsradikalen Partei gleichen Namens war. Sie wurde
unter jenen Teilen der Bevolkerung abgesetzt, die zwar Angehorige des belgischen Staates
bleiben wollten, aber eine rechtsradikale Ideologie vertraten oder die traditionellen Parteien
nicht mehr wéhlen wollten. Ferner wurde die kommunistische Zeitung Die Volksstimme
(1.000 Exemplare) an den Eingdngen der Fabrikgebdude der Kleinstadt Eupen verteilt. Thre
Informationen bezog sie grofitenteils aus ihrem belgischen Mutterblatt La Voix du Peuple.*
In der Zeit von 1925 bis 1933 kénnen wir also eine schleichende Polarisierung der lokal-
gesellschaftlichen Gruppen und der Zeitungslandschaft in einen pro-belgischen und einen
pro-deutschen Teil beobachten.*®

Das Verhalten der Bevolkerung in Bezug auf die Presse vor allem ab 1936 beschreibt Heidi
Christmann als eine Art ,Verweigerung des Dialogs zwischen Riickgabebefiirwortern an
Deutschland [sic] und Gegnern einer Riickgabe [des Gebietes]“* Das ist bis zu einem gewis-
sen Grad richtig. Vor allen Dingen trifft dies auf die sich radikalisierende gesellschaftliche
Kommunikation zu. Was die Zeitungslandschaft anbelangt, darf aber nicht vergessen werden,
dass sowohl pro-belgische als auch pro-deutsche Journalisten das Verhalten der Gegenseite
genauestens beobachteten, diskutierten und teils direkt hierauf reagierten.*® Politischen und
finanziellen Aufwind erhielten die pro-deutschen Zeitungen vor allem ab 1933, wobei der
Verein fiir das Deutschtum im Ausland (VDA) als zentrale Vermittlungsinstanz persuasiver
Zeitungsinhalte genannt werden muss.” Innerhalb dieser dualen Zeitungslandschaft konnen
aber auch Wandlungsprozesse nachvollzogen werden: Wahrend sich die sozialistische Zei-
tung Die Arbeit (3.000 Exemplare) bis 1933 - genau wie die sozialistische Partei mit ihrem
fir Eupen-Malmedy wichtigsten Sprecher Marc Somerhausen®? — noch fiir eine Volksabstim-
mung aussprach, dnderte sich ihr Verhalten ab 1933. Nach der Machtergreifung der Natio-
nalsozialisten kam fiir die Zeitung eine Riickkehr nach Deutschland nicht mehr in Frage.*

Spezifisch fiir diese Region ist, dass alle Zeitungen eine geringe Auflagenstarke hatten,
dafiir aber zahlreiche Zeitungen in eingeschrinkten Gebieten Verbreitung fanden. Wenn-
gleich in Belgien, in Deutschland und anderen europiischen Landern eine erste Konzentra-
tion der Presselandschaft zu beobachten war, fand dieser Prozess in den Ostkantonen noch

45  Klaus Pabst, Presse zwischen zwei Weltkriegen (1914-1945), in: Warny (Hg.), Zwei Jahrhunderte, 171-209,

198.
46 Ebd., 196.
47 Ebd., 194f.

48  Christmann, Presse, 238-411.

49 Vgl ebd., 506.

50 Die Gegenseite wurde natiirlich immer wieder der Liige bezichtigt. Siehe hierzu etwa die Zusammenstellung:
Havenith, Uimage, 412-419.

51  Auch wurden nationalsozialistische Redakteure entsandt: Christmann, Presse, 414.

52 Marc Somerhausen (13.7.1899 - 14.3.1992) war Rechtsanwalt und Mitglied der sozialistischen Partei. In sei-
ner Eigenschaft als Abgeordneter des Bezirks Verviers setzte er sich fiir eine Volksabstimmung ein. Nach der
Machtergreifung der Nationalsozialisten kimpfte er fiir die Rechte der deutschsprachigen Belgier im belgischen
Staatsgefiige, da eine Riickkehr nach Deutschland fiir ihn nicht mehr in Frage kam.

53  Alexandra Lizen, Contribution a 'Histoire du Parti Socialiste Belge, le cas de la Fédération verviétoise, Mémoire
inédit en Histoire a I'Université de Liege, Liege 2017, 100; Pabst, Presse, 193.
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nicht statt.>* Die Lage des Zwischenraumes erméglichte es, dass eine doppelte Meinungs-
presse existierte. AufSerdem ist auch die Existenz einer ,doppelten’ katholischen Presse beach-
tenswert. Auf der einen Seite eine katholische Presse, die sich — dem Willen der belgischen
Kirche folgend - auf eine Zukunft in einem friedlichen, demokratischen Staat einstimmte,
in dem die deutsche Kultur eine, wenn auch zweifelhafte Zukunftsperspektive hatte. Auf der
anderen Seite eine katholische Presse, die sich nach einem ,Vaterland Deutschland und einer
Heimat sehnte, von denen sie nur noch eine vage Vorstellung hatte und die man nach dem
Ersten Weltkrieg aus einer gefilterten AufSenperspektive erlebte.

Somit entstand ein intensiver Diskurs dariiber, was eigentlich die Identitdt der Bewohne-
rinnen und Bewohner der Region ausmache. Wihrend Zeitungen wie das Grenz-Echo und
die Fliegende Taube fir eine Beriicksichtigung der deutschen Kultur im belgischen Staat
argumentierten, war fiir die Eupener Nachrichten oder die Sankt Vither Volkszeitung die Frage
nach der Identitit eng mit Schlagwortern wie ,,Volksgemeinschaft“ und mit der Zugehérigkeit
zum deutschen Staat verbunden.” Vor allem die Volksbefragung und die Unzufriedenheit mit
dem Gouvernement Baltia trugen dazu bei, dass die Journalisten identitétsstiftende Diskurse
fithrten. Ab 1925 riickte auch die regionale Identitét verstarkt in den Fokus der Berichter-
stattung in den Zeitungen.*

Hierbei muss zusitzlich der Tatsache Rechnung getragen werden, dass der Zwischenraum
Eupen-Malmedy nicht nur im geografischen Sinne existierte. Auch die zeitliche Komponente
spielt eine wichtige Rolle. In den 1920er und 1930er Jahren fand ein intensives Werben durch
die jeweiligen Nachbarnationen statt, das in dieser Form davor und danach nicht mehr im
gleichen Mafle vorkam.

Obwohl also ein recht weit gefichertes Angebot bestand, muss angezweifelt werden, ob
Stammleser und -leserinnen den Blick in unterschiedliche Zeitungen wagten oder — aus
finanzieller Sicht - tiberhaupt wagen konnten. Auf Ebene der Resonanz miissen die angefiihr-
ten Absatzzahlen der Zeitungen kritisch hinterfragt werden. Mit dem Wissen, dass zahlreiche
Zeitungen im Laufe der 1920er und 1930er Jahre auftauchten und wieder eingestellt wurden,
sind die durch die Quellen und die Forschung angegebenen Zahlen auch bei konservativen
Schitzungen als recht hoch einzustufen. Selbst auf Basis der klar angegebenen Zahlen miisste
jeder Haushalt in Eupen-Malmedy eine oder gar mehrere Zeitungen bezogen haben. Vor
allem im Kontext der in Belgien ab 1931 eintretenden Wirtschaftskrise” muss dies stark
angezweifelt werden.

Komplizierter wurde dieses Gefiige noch durch den Zufluss ausldndischer Blatter. Nach-
dem die Einfuhr deutscher Zeitungen 1925 wieder erlaubt wurde, fanden diese die grofite
Beachtung unter der Eupen-Malmedyer Leserschaft. Vor allem aus der angrenzenden Grof3-
stadt Aachen schwappten die Aachener Zeitung, die Aachener Rundschau, das Echo der Gegen-
wart und Der Volksfreund in das Gebiet iiber. Sie unterhielten Botendienste und verkauften

54  Theo Luykx, Evolutie van de Communicatiemedia, Briissel 1978, 509.

55  Rother, Kollektive Identitatskonstruktion, 206.

56 Ebd., 253-255; Havenith, Uimage. Zu einem Fall mit zahlreichen Parallelen siehe: Alison Carrol/Louisa Za-
noun, The view from the border: a comparative study of autonomism in Alsace and the Moselle, 1918-1929,
in: European Review of History 18/4 (2011), 465-486. Zu einem anderen Zwischenraum mit einer dhnlichen
Funktion der Presse siehe: Zsuzsanna Torok, Transsylvanism: A Politics of Wise Balance? Minority Regionalism
in Interwar Romania (1918-1940), in: Ther/Sundhaussen (Hg.), Regionale Bewegungen, 127-145.

57 Vgl André Mommen, The Belgian Economy in the Twentieth Century, New York 2003, 18-23.
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rund 5.000 bis 6.000 Exemplare ihrer Zeitungen in der Region.*® Auch aus weiter entfernten
deutschen Gebieten wurden Zeitungen importiert. In Bezug auf die Kolnische Rundschau
notierte das Comité alsacien détudes et d’informations:

,Cest, en effet, le journal de beaucoup le plus lu, celui quon trouve dans tous les cafés
et restaurants, celui qui est offert dans tous les kiosques. Il ne cofite que 30 centime
belges ! Alors quau cours de change il devrait se rondro [sic] a prés de 2 francs belges.
Cela se passe de commentaires...“*®

Die Importe deutscher Zeitungen machten die Bemithungen der belgischen Regierung, die
Eupen-Malmedyer Bevolkerung mit dem Leben im neuen Staat vertraut zu machen, zunichte,
so Heidi Christmann.®

In den Bahnhoéfen im siidlichen Teil des Gebietes wurde auch das Luxemburger Wort ver-
trieben, wie aus zahlreichen Anzeigen hervorgeht.®! Bei einer genaueren Analyse der Bericht-
erstattung der Zeitungen Luxemburgs — vor allem des Escher Tageblattes — wird erkennbar,
dass die Artikel teils von der politischen Linie der luxemburgischen Regierung, die tiber
weite Strecken im Fahrwasser der franzdsischen und belgischen Eupen-Malmedy-Politik
schwamm, entfernt waren. Auch zeugen zahlreiche Leserbriefe und Artikel in den Luxem-
burger Zeitungen von einem gewissen Interesse an den Geschehnissen in Neubelgien. Die
Anzeigenmarkte des Luxemburger Wortes und der Sankt Vither Volkszeitung veranschauli-
chen ebenfalls, dass auch wirtschaftliche Verbindungen tiber die Medien gepflegt wurden.*

Fiir Niederlandisch-Limburg, die nordliche Nachbarprovinz Eupen-Malmedys, sind in
der Literatur bisher keine engeren Kontakte zur ostbelgischen Medienlandschaft diskutiert
worden. Zu konstatieren ist, dass die Berichterstattung der tiberregionalen niederlandischen
Presse vor allem dem allgemeinen Trend des weltweiten Aufthorchens in Sachen Eupen-
Malmedy folgte.®® Die benachbarte Regionalpresse wies hingegen dieselben Merkmale auf wie
die luxemburgische Presse. Der Anzeigenmarkt zeugt von den engen Bindungen zwischen
Wirtschaft, Medienlandschaft und Leserschaft.® Gleiches gilt fiir die wallonischen Gebiete

58  Christmann, Presse, 90.

59 ,Esistin der Tat die Zeitung, die am meisten gelesen wird, die man in allen Cafés und Restaurants findet,
die in allen Kiosken angeboten wird. Sie kostet nur 30 belgische Centimes! Dabei sollte sie bei derzeitigem
Wechselkurs 2 belgische Franken kosten. Diese Situation ist selbstredend ...“; Note sur la situation a Eupen et
Malmedy, Comité alsacien détudes et d’information, section letranger, No. 241, Exemplaire A 15 avril 1935,
109-174, 131, zit. nach: Clemens, Zwischen den Zeilen, 122.

60  Christmann, Presse, 90.

61 Vgl. auch: Christmann, Presse, 91.

62 Vgl hierzu: Fabian Miiller-Lutz, Den einfachsten Anspriichen nicht gentigend? Das Kreisblatt fiir den Kreis
Malmedy in der Bismarckzeit (1866-1890), in: Fickers (Hg.), Zwischen den Zeilen, 88-95, der einen stark
abfallenden Trend bis zum Ersten Weltkrieg feststellt. Nach dem Krieg blieb die Zahl der Luxemburger An-
noncen auf belgischer Seite auf geringem Niveau. In der Zwischenkriegszeit annoncierten vermehrt belgische
Unternehmen, Handler und Privatpersonen in luxemburgischen Zeitungen.

63  Quantitativ stieg die Berichterstattung iiber Eupen-Malmedy vor allem wéhrend der Riickgabeverhandlungen
(1926), zu Wahlzeiten oder anderen Anldssen. Dies verdeutlicht auch nochmals die enge Vernetzung der
Nachrichtenbiiros wihrend der Zwischenkriegszeit.

64 Vgl. hierzu etwa die Anzeigenteile der Limburgischen Regionalzeitungen Limburgsch Dagblad und De Maas-
bode.
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im Kanton Malmedy. Hier wurden unter der frankophonen Bevolkerung auch belgische
Zeitungen rezipiert, wobei der Einfluss dieser Organe nicht quantifizierbar ist.*®

Die Existenz einer sowohl sprachlich als auch politisch sehr divers ausgerichteten Presse
macht deutlich, dass lindliche Medien nicht als homogene Einheiten beschrieben werden
diirfen. Katholische pro-belgische, katholische pro-deutsche, sozialistische, kommunistische,
lokale, rechtsradikale sowie gruppenspezifische Zeitungen existierten in Eupen-Malmedy
und verbreiteten ihre Ausgaben auf dem Gebiet. Anhand der Einflussbereiche auslandischer
Zeitungen wird klar, dass der Versuch, lindliche mediale Erfahrungshorizonte nachzuzeich-
nen, unter Ausschluss eben dieser Zeitungen nicht gelingen kann. Mediale Uberlagerungs-
situationen gehen, so zeigt das Beispiel Eupen-Malmedy in eindriicklicher Weise, nicht
unbedingt Hand in Hand mit einer stirkeren Verstindigung unterschiedlicher Gruppen.
Der Grundton der Zeitungen war von Desinteresse oder einer unverséhnlichen Haltung
gegeniiber der ,anderen Seite® geprigt. Mehr noch, sie trugen als Lautsprecher verschiedener
Interessengruppen dazu bei, dass die gesellschaftlichen Spannungen gréfler wurden.

Uber den mediale Zwischenraum Eupen-Malmedys wird ebenfalls nachvollziehbar, dass
durch die zahlreichen Presseorgane jeweils unterschiedliche Rezipientenkreise angesprochen
wurden. Auf pro-belgischer Seite war die Zeitungslandschaft insbesondere von der ,versaul-
ten’ Struktur des Landes gepragt.*®® Die pro-deutschen Zeitungsverlage wiederum sprachen
mit ihren Blittern vornehmlich regional eingeschrankte Leserschaften und nicht unbedingt
spezifische Interessengruppen an.

Auf allen Wellenlangen abgehort: das Radio

Wihrend der sogenannte Guerre des Ondes lange im Fokus der Radiohistoriografie tiber die
Kriegs- und Zwischenkriegszeit stand, 6ffnet sich die Forschung mittlerweile neuen Fra-
gestellungen. Heute riicken unter anderem die friedensstiftende Wirkung der die Grenzen
tiberquerenden Radiowellen und die Infrastrukturen der neuen Sendeanstalten ins Blickfeld
der Geschichtsschreibung.” Nationale Denkkategorien wurden, so die Forschung, durch die
zumindest theoretische Prasenz auslandischer Sendestationen und die engere Vernetzung
durch grenziiberschreitende Infrastrukturen teilweise aufgebrochen. Unter diesen Gesichts-
punkten ist auch die Radiolandschaft im heutigen Ostbelgien bis zu einem gewissen Grad
bereits beleuchtet worden. Zweifelsohne ist die Radiogeschichtsschreibung iiber Eupen-Mal-
medy aber durch einen Mangel an aussagekraftigen Quellen geprigt.®® Sowohl auf Sender-
als auch auf Empfinger-Seite kann aber eine dhnliche Gemengelage, wie sie schon anhand
der Zeitungslandschaft dargestellt wurde, nachvollzogen werden: Es ergab sich wiederum

65 Christmann, Presse, 115 f.

66  Versaulung (nl. verzuiling) bezeichnet ein Gesellschaftsgefiige, das vor allem in den Niederlanden und Belgien
vorgefunden werden kann. Im belgischen Kontext bedeutet dies, dass Gewerkschaften, Krankenkassen, Me-
dienlandschaft, Parteien, Jugendorganisationen etc. in einer Dreisdulenstruktur zwischen Katholiken, Liberalen
und Sozialisten aufgeteilt sind.

67 Vgl. Suzanne Lommers, Europe on Air. Interwar projects for European Broadcasting, Amsterdam 2012.

68 Vgl. Klaus Pabst, Deutsch auf belgischer Welle: Die Anfinge deutschsprachiger Sendungen im belgischen
Rundfunk 1935-1940, in: Wolfgang Jenniges (Hg.), Gestalten und Entwicklungen. Historische Streifziige zwi-
schen Rhein und Maas, Léwen 2004, 253-271.
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aufgrund der Lage des Gebietes an einer Grenze die Moglichkeit, auf eine Vielzahl unter-
schiedlicher Programmangebote zuzugreifen.

Das Medium Radio erlebte eine — im Vergleich zu grofistadtischen Gebieten — zunéchst
ebenso schleichende Verbreitung wie in anderen ldndlich gepragten Regionen.® Wahrend
in der Kleinstadt Eupen in den 1920er Jahren zahlreiche Anfragen an die Stadtverwaltung
gerichtet wurden, um Radioantennen in Gérten errichten zu konnen,” vollzog sich deren
Einzug in die Dérfer der Region langsamer. Zeitzeugenbefragungen ergaben, dass vor allem
Lehrer, Forster und Priester in den Dérfern in den 1920er Jahren die ersten Radiogerite
besaflen und sich das gemeinsame Radiohdren zu gesellschaftlichen Ereignissen mit 20 bis 30
Teilnehmerinnen und Teilnehmern auswachsen konnte.” Florian Cebulla fithrt drei Grund-
voraussetzungen an, die fiir eine Radioanschaffung gewihrleistet sein mussten, die in ldndli-
chen Regionen allerdings nur selten erfiillt waren: ein stetiges Einkommen zur Anschaffung
und zum Unterhalt des Radios, ein gesteigertes Bediirfnis nach Information, Kultur oder
Unterhaltung sowie Muf3e, um die Sendungen héren zu konnen.”

In den 1930er Jahren fanden Radiogerédte eine massenhafte Verbreitung auf dem Gebiet -
wie auch allgemein in Europa. Wie viele Menschen in Eupen und Malmedy ein Radiogerit
besaflen, ldsst sich an den in dieser Region bezahlten Vergniigungssteuern ablesen.

In der Kleinstadt Eupen mit ihren rund 14.000 Einwohnern und Einwohnerinnen gab es
in den 1930er Jahren im Vergleich zum belgischen Landesdurchschnitt einige Gerite mehr.
Lediglich in den grofien und mittleren Stidten des Landes waren mehr Radiogerite vorhan-
den als in Eupen. Die Zahlen fiir das gesamte Gebiet Eupen-Malmedys lagen hingegen unter
dem Landesdurchschnitt.

In anderen landlich geprégten belgischen Gebieten wie der Provinz Luxemburg war die
Verbreitung des Radios noch nicht so weit fortgeschritten wie in Eupen-Malmedy. Hier ver-
fiigte 1936 nur jeder 14. Einwohner tiber ein Gerit.”> Anhand dieses Beispiels wird noch
einmal deutlich, wie unterschiedlich die Mediennutzung zwischen Kleinstadt und Dorf
sein konnte. In Eupen, das von der Industrialisierung geprégt war, verbreitete sich das neue
Medium schneller als in den restlichen Teilen des Gebietes. Die Zahlen miissen aber einem
kritischen Blick unterzogen werden. Es ist davon auszugehen, dass Haushalte in landlichen
Gebieten zu dieser Zeit noch grofler waren als in Grof3stadten.” Obwohl es pro Kopf weniger
Radiogerite gab, diirften sich diese wohl in den Haushalten einer ldndlichen Region besser
verteilt haben.

Einem anderen Umstand muss ebenfalls Beachtung geschenkt werden: Manch ein Radio-
besitzer meldete sein Radiogerdt beim Post-, Telegrafen- und Telefonministerium (PTT)

69  Florian Cebulla, Rundfunk und landliche Gesellschaft 1924-1945, Géttingen 2011, 33-36.

70  Staatsarchiv Eupen (SAE), Bestand Stadt Eupen, 84/57, zahlreiche Anfragen Eupener Einwohner an das Stadt-
bauamt, 1926-1929.

71  Carlo Lejeune, Leben und Feiern auf dem Lande. Die Brauche der belgischen Eifel, Bd. 3: Auf dem Weg in die
Moderne, St. Vith 1994, 120.

72 Cebulla, Rundfunk, 57.

73 Jan Mestdagh, De cultuur van het Belgische radioamateurisme en de opkomende mainstreamcultuur in het
interbellum, Masterarbeit, Universiteit Gent 2016, 134.

74  Vgl. hierzu die bemerkenswerte Studie Muriel Nevens zum Herver Land, einer an Eupen-Malmedy angren-
zenden landlichen Region. Dort umfasste eine Familie im Schnitt 4,3 Mitglieder. Muriel Neven, Individus et
familles: les dynamiques d’une société rurale. Le pays de Herve dans la seconde moitié du XIXe siécle, Liittich
2003, 123.
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Abbildung 3: Verbreitung von Radiogeraten in Belgien und Deutschland (in Prozent der Gesamt-
bevélkerung)
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Quellen: Annuaire Statistique de la Belgique (et du Congo Belge) 1870-1995; Rex, Deutsche Aus-
gabe, 1.1.1937; eigene Darstellung.

nicht an, um so die féllige Steuer zu umgehen. Insbesondere wird man im behandelten Gebiet
mit der Anmeldung seiner Radiogerate zogerlich gewesen sein, da der belgische Staat 1932
eine Steuer auf Radioimporte eingefiihrt hatte. Damit traf er natiirlich nicht nur die nieder-
landische Konkurrenz, die Marke Philips, sondern auch den ab 1933 produzierten deutschen
Volksempfinger. Der Volksempfanger war in Eupen-Malmedy auch deshalb verbreitet, weil
belgische Radios in den 1930er Jahren teurer waren als auslindische Produkte.”

Diese These wird durch Anfragen von pro-deutschen Vereinigungen der Ostkantone an
deutsche Produzenten von Radiogerdten gestiitzt. So schrieb etwa Josef Dehottay, der spater
aufgrund seiner politischen Arbeit des Landes verwiesen werden sollte und die belgische
Staatsbiirgerschaft aberkannt bekam, zahlreiche Gesuche an politische Stellen, um vergiins-
tigte Radiogerite fiir das Gebiet zu erhalten. Seine Argumentationslinie war dabei klar: Auf-
grund der Weltwirtschaftskrise, die in Belgien im dritten Quartal 1931 ankam, konnten sich
viele Leute in Eupen-Malmedy ihre deutschen Zeitungsabonnements oder ein Radiogerat
nicht mehr leisten.” Damit der Kontakt zu Deutschland aufrecht erhalten bleiben konnte,
sollten die kostengiinstigeren deutschen Geréte iiber die Grenze geschmuggelt werden. Das
macht ein Auszug aus einem Brief Dehottays an die Reichsrundfunkkammer in Berlin 1934
deutlich:

75  Mestdagh, De cultuur van het Belgische radioamateurisme, 69.
76  Privatarchiv Carlo Lejeune, Biillingen, Brief Josef Dehottays an Siemens & Halske AG, 1.12.1933.
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»Nach den zu erledigenden Formalititen wiirden wir den Kéufern einen Gutschein
ausstellen, mit welchem sie sich den Apparat selbst in Monschau holen kénnten. Aus
gewissen Griinden liegt es uns daran, dass die Leute selbst die Apparate einzeln iiber
die Grenze bringen™”’

Neben dieser organisierten Initiative werden Einzelpersonen wohl ebenfalls ein preisgiinsti-
geres Radio in Deutschland gekauft und dieses iiber die griine Grenze gebracht haben. Die
Zuhorerzahlen in den Ostkantonen lagen also wahrscheinlich nicht allzu weit vom belgischen
Landesdurchschnitt entfernt.

Das, was die Radiohorer und -horerinnen empfangen konnten, unterlag aber starken
Schwankungen. Der Radioempfang auf dem Gebiet war insbesondere in den Tilern der
Region noch schlecht. AufSerdem tiberlagerten die verschiedenen Radiosender einander -
trotz international geregelter Frequenzvergabe — bis weit in die 1960er Jahre hinein.” Durch
Zeitzeugengespriche iiberliefert sind vor allem der Empfang des Senders Langenberg der
Westdeutschen Rundfunk AG (WERAG), von Radio Luxemburg sowie hie und da von Radio
Elsass.” Ganz besonders macht ein Blick in die pro-deutschen Zeitungen des Gebietes den
Einfluss des deutschen Radios deutlich: Nur die Programme des Langenberger Senders
wurden publiziert. Deutsche Sender fanden in diesen Zeitungen willige Multiplikatoren.
Immer wieder sind auf Seite Eins Reden deutscher Minister, die sie an den Mikrophonen
deutscher Sender hielten, abgedruckt. Heidi Christmann schreibt hierzu:

»Die Eupener Zeitung, die Eupener Nachrichten, der Landbote, die Malmedy-Sankt
Vither Volkszeitung und die Arbeit betonten die Funktion des Reichsdeutschen Rund-
funks fiir das Auslandsdeutschtum und sahen in ihm den ,lebendigen Mittler deutscher
Sprache, deutscher Kunst und deutscher Kultur* Sie registrierten alle den ,alten histo-
rischen Reichs- und Kulturboden Eupen-Malmedy, seine Sitten und Gebréduche, seine
wirtschaftliche und politische Lage beschreibenden Sendungen und vermittelten ihren
Inhalt von Zeit zu Zeit wortlich.“®

Auch technisch sollte der Empfang deutscher Sendungen im Osten Belgiens erleichtert
werden. 1927 wurde in Aachen ein Zwischensender errichtet. Dieser erlaubte es den Bewoh-
nern der Grenzregion, die Programme besser zu empfangen.® Eine enge Beziehung zu den
belgischen Staatsprogrammen ist - wohl aufgrund der fehlenden Sprachkenntnisse der Bevol-
kerung - nicht tiberliefert. Diese Tatsache war den Behorden und den Verantwortlichen des
nationalen Rundfunks durchaus bewusst. Aus diesem Grund dachte man in Belgien seit 1933
iber die Errichtung eines eigenen Rundfunksenders mit deutschsprachigen Programmen
fiir Eupen-Malmedy nach. Im Zuge dieser Pline hob der aus der Ndhe Eupens stammende
Rex-Abgeordnete René Wintgens im belgischen Abgeordnetenhaus die Notwendigkeit eines

77  Privatarchiv Carlo Lejeune, Biillingen, NL 174, Bd. 13, Brief betreffend die Anschaffung von Volksempfingern
an die Reichsrundfunkkammer, 13.1.1934.

78  Vitus Sproten, Ostbelgien hort Ostbelgien. Les débats autour de autonomie culturelle des Belges germano-
phones sur les ondes du Belgischer Horfunk (1965-1974), Masterarbeit, Université de Liége 2016, 62-68.

79 Lejeune, Leben und Feiern, Bd. 3, 126 f.

80  Christmann, Presse, 360.

81 Ebd.
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belgischen, deutschsprachigen Rundfunkprogramms hervor. Man solle durch einen solchen
Sender die deutsche Propaganda einddémmen.*” Da Belgien durch internationale Abkommen
drei Frequenzen zugewiesen bekommen hatte und eine dieser Frequenzen nicht genutzt
wurde, konnte man ein solches Programm schliefilich bis 1938 zustande bringen. In der Zeit
bis dahin wurden durch die Deutschsprachige Rundfunkvereinigung Belgiens (DRB) Sen-
dungen tiber Privatsender aus der nahegelegenen Stadt Verviers ausgestrahlt. Die Statuten der
Vereinigung waren hierbei eindeutig: ,.Verbreitung kultureller Gedanken auf allen Gebieten
und Unterrichtung und Erziehung des Volkes — sowohl in religiéser, moralischer und sozialer
Hinsicht als auch in Kunst und Literatur — im Rahmen der belgischen Verfassung®®

Klaus Pabst vermutet, dass die Programme der DRB von der deutschsprachigen Bevolke-
rung recht wohlwollend angenommen wurden und durchaus so aufgebaut waren, dass sie fir
die Zuhorerschaft interessant sein konnten. In diesem Sinne wollten die Verantwortlichen des
Senders auch die Bevélkerung in die Programmgestaltung einbeziehen. Auch die Presseor-
gane standen den Programmen positiv gegeniiber. Die Sendungen, die mittwochs, samstags
sowie sonntags anderthalb bis zwei Stunden lang ausgestrahlt wurden, bestanden aus einem
Nachrichtenprogramm, ortsbezogenen Programmen und Musiksendungen mit Operetten,
Film- sowie Unterhaltungsmusik. Im Rahmen der letztgenannten Musiksendungen wurden
auch Komponisten wie Felix Mendelssohn Bartholdy oder der Opernsénger Joseph Schmidt,
aber auch Jazzmusiker gespielt, die alle im Deutschen Reich bereits verboten waren. Wegen
finanzieller Probleme wurden die nach und nach unregelméfliger stattfindenden Sendungen
wahrscheinlich im Januar 1939 ganz eingestellt.*

In die Fustapfen der DRB trat ab Oktober 1939 eine an der Briisseler Place Flagey - im
staatlichen Rundfunkgebiude - produzierte Ubersetzung des Programms des Institut Nati-
onal de Radiodiffusion. Diese tibersetzten Programme wurden bis zum 14. Mai 1940 ausge-
strahlt. Peter Thomas geht in seiner Studie dazu aber davon aus, dass sie von ihrer Machart
nicht dazu angelegt waren, ein Gegengewicht gegen die Propaganda aus dem ,Dritten Reich’
zu bilden.® Zweifelsohne sollte hingegen die Westdeutsche Rundfunk AG (WERAG) die
deutschsprachige Grenzlandbevolkerung erreichen. So weisen zahlreiche Briefwechsel des
VDA mit Mitgliedern pro-deutscher Vereinigungen der Ostkantone darauf hin, dass man
Sendungen fiir diese Zielgruppe plante und organisierte. Auch Der Landbote schrieb am
24. Marz 1930:

»Das rithrige deutsche Auslands-Institut in Stuttgart gibt seit einiger Zeit durch den
Rundfunksender Stuttgart, der auch bei uns von den meisten Empfingern gehort
werden kann [...] Nachrichten und Vortrige tiber Deutschtum im Auslande. Wie wir
leider zu spit erfahren, hat schon am Dienstag voriger Woche ein grofierer Vortrag
iiber Eupen-Malmedy und sein Deutschtum stattgefunden. [...] Wir haben begriindete

82 Ebd, 484.

83 Ebd.,484f.

84  Pabst, Deutsch, 260-262.

85  Peter Thomas, Der BRF - Die Rundfunkstimme im Grenzland, in: Peter Nelde (Hg.), Deutsch als Mutterspra-
che in Belgien, Forschungsberichte zur Gegenwartslage, Wiesbaden 1979, 259-262, 259.
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Hoffnung, dass es uns moglich sein wird, diesen Vortrag demnéchst unseren Lesern
wenigstens auszugsweise im Druck mitzuteilen.“*

Ebenfalls lud man Sangervereinigungen, Chére und Orchester Eupen-Malmedys in die deut-
schen Rundfunkhauser ein, um ihre Stiicke zu spielen.” Dieses Vorgehen wendete auch das
Institut National de Radiodiffusion an.®

Zu einem politischen Eklat kam es im Méarz 1939, als die WERAG Radiosendungen aus-
strahlte, in denen Wallonen als der ,,deutschen Rasse“ angehorig beschrieben wurden und
behauptet wurde, dass das ,,deutsche Herz“ im Zentrum Eupens schliige. Als Reaktion auf
die Sendungen wurde der deutsche Botschafter Vicco von Biilow-Schwante zum belgischen
Auflenminister Eugene Soudan einberufen. Diese Episode fand ein weites Echo.*

Auf Ebene der Rezeption konnen lediglich Vermutungen angestellt werden, welche Pro-
gramme empfangen wurden. Oben genannt wurden bereits die WERAG, Radio Luxem-
burg sowie Radio Elsass. Auf sehr anschauliche Weise beschreibt ein Leserbriefschreiber aus
Malmedy, O. Petry, im sozialistischen Escher Tageblatt aus Luxemburg seine Erfahrungen in
Eupen-Malmedy nach dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs. Besonders interessant sind
seine Beobachtungen in Bezug auf die Zeitungs- und Radionutzung:

»Auch in Eupen herrscht duflerlich dasselbe Bild. [...] Die Kinder spielen auf den
offentlichen Plitzen; die Manner gehen ihrer Beschiftigung nach und nur vor den
Schaufenstern des ,Grenz-Echo' bleiben die Passanten stehen, um die Kriegsberichte
zu lesen, meist jedoch ohne ihre Meinung zu duflern; denn die Eupener sind in diesen
Tagen besonders verschlossen. [...] In ihren Gesprichen bemiihen sich die Menschen
von gleichgiiltigen Sachen zu reden: vom Wetter, vom Garten, von der Arbeit. Aber
man merkt doch, dass es nicht so richtig von Herzen kommt. Der Krieg ist das grofle
Fragezeichen, das bedrohlich tiber Allen schwebt. Die Meldungen am Radio tragen
auch nicht gerade zur Beruhigung bei, und das widerspruchsvolle Durch- und Gegen-
einander der Sendungen gibt vielmehr zu immer neuen Alarmgeriichten Anlass.“*

In einem weiteren ,Lagebericht;, der einige Tage spéter, am 20. September 1939, publiziert
wurde, fithrt Petry nochmal aus: ,Das Radio wird mehr als je in zwei Sprachen und auf
allen Wellenldngen abgehort. Eine Ausnahme machen blof3 die Hundertprozentigen der

86  Privatarchiv Carlo Lejeune, Biillingen, Sammlung ,,Radio 2 aus Sankt Vither Volkszeitung®, Der Landbote,
24.3.1930, o.S.
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Thema auf: Radio Een, Eerste uitzending, 27.3.1939; Radio Een, Eerste Uitzending, 29.3. 1939. Vgl. hierzu
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blatt, Die belgischen Wahlen und das Dritte Reich, 8.4.1939, 5; Luxemburger Wort, Belgien und Deutschland,
30.3.1939, 3. Fiir Frankreich exemplarisch: Regards, En ont-ils un aussi en Belgique?, 6.4.1939, 5; LAction
Frangaise, Le poste de Cologne va cesser ses émissions concernant Eupen et Malmedy, 30.3.1939, 3.
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Heimattreuen Front, die ihre Nachrichten ausschlieflich aus Deutschland beziehen“** Hier-
bei gilt anzumerken, dass sich die Sprachkenntnisse der Einwohner im Vergleich zu den
1920er Jahren durch die fortschreitende Sozialisierung innerhalb des belgischen Schulwesens
wohl dahingehend gedndert haben diirften, dass ein grofer werdender Teil der Bevolkerung
iber passive Franzosischkenntnisse verfiigte.

Ebenfalls Aufschluss tiber die Radiorezeption im Gebiet gibt ein Bericht einer deutschen
Studentin, die, getarnt als Erntehelferin, fiir den VDA die Radionutzung in der Region um
die Stadt Malmedy beobachtete. Diese folgt in weiten Teilen der Aussage des Leserbriefschrei-
bers aus Malmedy. Demnach hatte die Zahl der Radioapparate in Malmedy und Umgebung
gerade im Jahr 1938 stark zugenommen. Die Empfingerdichte werde in der Stadt auf 60 bis
65 Prozent aller Haushalte geschitzt; auf dem Land seien es etwa 40 bis 45 Prozent. Bevor-
zugt gehort wiirden die Sender Koln, Stuttgart, Miinchen, Briissel und Luxemburg.”> Auch
hier muss wieder danach gefragt werden, inwiefern die beiden BerichterstatterInnen ihren
jeweiligen Adressatenkreisen — der luxemburgischen, sozialistischen Leserschaft und der
VDA-Leitung - nach dem Mund redeten. Interessanterweise behandeln ja beide dieselbe
Region am Ende der 1930er Jahre und sie kommen dariiber ein, dass die Bevolkerung sich
bei ihrer Reise durch den Ather nicht von nationalen oder regionalen Grenzen einschrinken
liefle, sondern unterschiedlichen Radiosendern ihr Gehor schenken konnte und schenkte.

Einem letzten Element muss ebenfalls Beachtung zuteilwerden: Besonders als didaktisches
Mittel wurde das Radio ab den 1920er Jahren in zahlreichen Schulen eingesetzt. Hier existiert
tiir Eupen die am besten gesicherte Quellenlage. Der belgische Staat iibernahm die Halfte
der Anschaffungskosten der Radioapparate. Damit reihte er sich in eine Reihe européischer
Staaten ein, die das neue Medium als padagogisches Instrument nutzten. Vor allem wurde
das Radio als Propagandamittel eingesetzt, indem man den Schiilerinnen und Schiilern Auf-
nahmen iiber den Nationalhelden Albert I. oder die belgische Armee vorspielte. Grof3tes
Problem bei den Radiosendungen war die Verwendung der franzosischen Sprache, die von
den SchiilerInnen nicht verstanden wurde. Dementsprechend bat die Lehrerschaft darum,
die Sendungen doch bitte langsamer abspielen zu lassen.*

Auch durch eine Analyse der Radionutzung kénnen also verschiedene tiberlappende
Kommunikationsrdume und die Lage des Gebietes in einem Zwischenraum nachgezeichnet
werden. Die Verbreitung des Radios in Eupen-Malmedy erfolgte dabei nach recht dhnlichen
Mustern wie in anderen ldndlichen Rdumen. Anhand der Radiolandschaft lasst sich insbe-
sondere aufzeigen, wie anpassungsfahig die Mediennutzung auch im landlichen Raum sein
konnte. Auf politische Anderungen folgte eine rasche Anpassung an das Medienangebot
und eine verdnderte Medienrezeption und -produktion: Die Lage des Gebietes in einem
Zwischenraum wird vor allem anhand des Zugriffs auf unterschiedliche Radiosender, die
Gestaltung eigener Programmangebote und einer Programmmitgestaltung der Sender der
angrenzen Regionen deutlich.

91  Escher Tageblatt, 20.9.1939, 5.
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Translokale Filmkultur. Kino in Eupen-Malmedy

Wie oben beschrieben, haben die Zeitungslandschaft und das Radio in Eupen-Malmedy
grofiere Beachtung durch die Geschichtsforschung erfahren. Das Kino ist bislang noch nicht
behandelt worden.”* Zwei Griinde miissen hierfiir angefithrt werden: Zunichst ist festzu-
stellen, dass sich die bisherige Forschung tiber die Zwischenkriegs- und die Kriegszeit mit
Themen beschiftigt hat, die eng mit der Politikgeschichte des Gebietes verflochten sind.”
Da das Kino vermeintlich nicht in direktem Bezug zu den politischen Geschehnissen vor
Ort stand, wurde ihm weniger Aufmerksambkeit geschenkt. Die nur bedingt aussagekriftige
Quellenlage muss als zweiter Grund angesehen werden.

Die Kinolandschaft in Eupen-Malmedy regt aber ebenfalls zur Reflexion tiber die Lage
der Region in einem Zwischenraum an. Dabei steht das Kino als bedeutendes Beispiel fiir
die Mediennutzung in ldndlichen Regionen und fiir die mediale Vernetzung der Ostkantone,
denn schon friih, ab 1904, waren die ersten Wanderkinos aus dem Rheinland und dem Ruhr-
gebiet im Norden der Region aktiv. Dort wurden sie zunéchst auf Volksfesten aufgebaut.”®
Auch scheinen Wanderkinos aus Belgien in Teile des Kreises Malmedy gekommen zu sein.”
In der stdlich gelegenen Kleinstadt Sankt Vith trat Edisons Elektrisches Theater der Trierer
Familie Marzen auf, das schwerpunktartig in der heutigen Saar-Lor-Lux-Region arbeitete.”®

Zunichst ist fiir Eupen ab 1907 ein Kino in einem Restaurant durch den Kinematographen
iiberliefert. In Malmedy existierte ab 1912 das Cinéma de 'Europe. Ab den 1920er Jahren
tauchten vermehrt Kinos im ganzen Gebiet auf. Um wie viele es sich hierbei genau han-
delte, kann nicht mit Gewissheit bestimmt werden, da sich die Bezeichnungen der Hauser
in den Programmabdrucken der regionalen Zeitungen haufig dnderten. Auch kann nicht mit
Sicherheit gesagt werden, ob es sich um Raume handelte, die ausschlieflich dem Zweck der
Filmvorfithrung dienten.”

Bei allen drei hier behandelten Kleinstddten wird deutlich, dass sie als mediale Zentren
fiir die umliegenden Doérfer dienten.'® Wenn Filme in Sélen auflerhalb dieser Stadte gezeigt
wurden, geschah dies ausschlief3lich ausgehend von den Kinobetreibern der drei Gemeinden.
Diese bildeten also gewissermaflen Versorgungszentren fiir die umliegenden Dorfer. Die

94  Einschldgige Literatur zur Kinogeschichte Belgiens im Gesamten: Daniél Biltereyst/Philippe Meers (Hg.), De
verlichte Stad: Een geschiedenis van bioscopen, filmvertoningen en filmcultuur in Vlaanderen, Gent 2007,
sowie die Publikationen des Centre for Cinema and Media Studies der Universitat Gent, insbesondere zu Kinos
in der landlichen Provinz Luxemburg: Histoire Collective (Hg.), Mémoire du Cinéma dans le Luxembourg
belge, Bd. I-II, Saint-Hubert 2014; Philippe Meers/Daniél Biltereyst/Lies van de Vijver, Metropolitan vs rural
cinemagoing in Flanders, 1925-75, in: Screen 51/3 (2010), 272-280.

95  Vgl. z. B. Heinz Doepgen, Die Abtretung des Gebietes von Eupen-Malmedy an Belgien im Jahre 1920, Bonn
1966; Schirer, Deutsche Annexionspolitik; Pabst, Eupen-Malmedy.

96 Vgl hierzu die Siegener Wanderkinodatenbank, http://www.fk615.uni-siegen.de/earlycinema/index.htm
(2.5.2018). Vor allem der Wanderkinobetreiber Scheuf(f)ler bzw. Schiuffler scheint regelmaf3ig an Festtagen
anwesend gewesen zu sein.

97 Vgl hierzu die Siegener Wanderkinodatenbank.

98  Paul Lesch, Travelling Cinematograph Shows in Luxembourg, in: Martin Loiperdinger (Hg.), Travelling Cinema
in Europe. Sources and Perspectives, Frankfurt a. M. 2008, 103-118.

99  Fiir die Kleinstadt Sankt Vith etwa variieren die Bezeichnungen teilweise geringfiigig, sodass prazise Aussagen
nicht moglich sind.

100 Die folgenden Angaben beruhen auf der Filmdatenbank Eupen-Malmedy, die sich im Besitz des Autors befin-
det.
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Abbildung 4: Innenraum des Luxor Tonfilmkinos in Sankt Vith

N e

Quelle: Bildarchiv, Geschichts- und Museumsverein ,Zwischen Venn und Schneifel”, Sankt Vith.

Kinolandschaft in Eupen-Malmedy folgte — ebenso wie das Radio - allgemeinen Trends der
langsamen Verbreitung von medialen Inhalten in lindlichen Regionen. Deutlich wird dies
unter anderem an der Tatsache, dass Filme teilweise mit erheblichem zeitlichen Abstand zu
ihrer Urauffithrung gezeigt wurden.

In Hinblick auf die Mediennutzung in léndlichen Zwischenraumen zeigen vor allem die
Kinos in der Stadt Malmedy, in der eine tiberwiegend wallonische bzw. franzosischsprachige
Bevolkerung beheimatet war, die wechselseitige Beeinflussung des Gebietes auf. Die Pro-
grammgestaltung der zwei existierenden Kinos, des Cinéma de 'Europe und des Cinéma des
Familles, konnte unterschiedlicher nicht sein. Letzteres befand sich im Besitz der katholischen
Kirche und zeigte vor allen Dingen franzosische und amerikanische Produktionen mit einem
Pathé-Journal bzw. Pathé-Gaumont-Metro-Actualités als Beiprogramm. Die meisten gezeig-
ten Filme unterlagen keinem Jugendschutz und sollten familientauglich sein. Im Cinéma de
Europe hingegen liefen vor allen Dingen Ufa-Produktionen mit einem Eclair-Journal bzw.
Fox-Moviétone als Wochenschau. Vor allem in den 1920er Jahren wurden Filme gezeigt, die
keine Jugendfreigabe erhielten.'™ Auch was das Kino anbelangt, kann also eine Beeinflussung
von auflerhalb beobachtet werden. Die Filme wurden in den Anzeigen hiufig nach stadti-

101 Zur belgischen Filmzensur: Daniél Biltereyst/Liesbet Depauw, Filmcensuur in Belgié. Over de praktijken van
de Belgische Filmkeuringscommissie, in: Stijn Joye (Hg.), Media, Democratie en Identiteit. De rol van media
in een democratisch samenleving, Gent 2016.
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schen Maf3staben beworben: Sie hitten ,,grofie Premieren® in New York, London oder Paris
gefeiert und wurden ,wochenlang® in Antwerpen oder Briissel gezeigt.'”

Zweifelsohne dienten die in groflen Studios produzierten Filme den Zuschauerinnen und
Zuschauern der Kleinstadt und ihres Umlandes als bevorzugtes Unterhaltungsmaterial. Das
gezeigte Bildmaterial und die sogenannten Kinomatern, mit denen die Filme in den Zeitun-
gen beworben wurden, trugen dazu bei, dass man den Film als Medium verstand, durch das
kulturelle Erfahrungen nach und nach angeglichen wurden. Fraglos standen aber auf dem
Land zahlreiche Faktoren wie die finanzielle Zuginglichkeit zu Filmen oder tiberhaupt das
(Nicht-)Vorhandensein von Kinos einer vereinheitlichenden Filmkultur im Weg.!”® Dazu trug
nach der Einfiihrung des Tonfilms in Eupen-Malmedy auch die sprachliche Situation bei. In
beiden Kinos Malmedys war diese relativ eindeutig. Die meisten Filme wurden in franzosi-
scher Sprache gezeigt. Regelmiaflig wurden aber deutsche Untertitel zu Filmen in franzosi-
scher Sprache oder franzosische Untertitel zu Filmen in deutscher Sprache hinzugefiigt.'™

Wie das Publikum auf dieses Angebot aus unterschiedlichen Kulturkreisen und in unter-
schiedlichen Sprachen reagierte, kann mangels aussagekriftiger Quellen nicht mehr nach-
vollzogen werden. Es ist aber davon auszugehen, dass beide Kinos in ausreichendem Mafle
frequentiert wurden, da sie wahrend des gesamten behandelten Zeitraums - im Fall des
Cinéma des Familles mit Ausnahme der Zeit des Zweiten Weltkriegs — bestanden, technische
Neuerungen wie die Einfithrung des Tonfilms in den beginnenden 1930er Jahren erlebten
und auch Renovierungen in dieser Zeit vornahmen. Diese Indizien lassen darauf schlieflen,
dass ausreichende Mittel vorhanden waren.

Neben der Auflenbeeinflussung wurde in beiden Kinos aber auch grofier Wert auf regio-
nale Unterhaltung gelegt. Erstens schien es selbstverstidndlich zu sein, wihrend Volksfesten
kein Programm zu zeigen, woran sich ein regional-kulturelles Beharrungsvermégen festma-
chen ldsst. Zweitens — und das ist im Hinblick auf das Zwischenraumkonzept interessant —
haben die Kinos bewusst viele Filme mit regionalem Schwerpunkt gespielt, in denen sich der
Zuschauer wiederfinden konnte. So wurden Filme gezeigt, die im Umkreis der Stadt gedreht
wurden, wie beispielsweise Les 24-heures de Spa-Francorchamps. Ebenfalls wurden in den
Programmangeboten der Kinos Wochenschauen, die in Malmedy selbst gedreht wurden,
angepriesen: Les grandes Manceuvres de S.M. le Roi a Malmedy, La Visite du Ministre Devéze
et revue des troupes a Malmedy oder Le Carnaval de Malmedy. Gleichzeitig wurden Filmvor-
fithrungen in Zusammenarbeit mit lokalen Gruppen und Vereinigungen organisiert. Lokale
Chore und Kinoorchester trugen in der Zeit des Stummfilms zur musikalischen Gestaltung
des Films bei.

102 Hierbei handelt es sich um einen tibergreifenden Trend. Vgl. exemplarisch: Apollo Lichtspiele, Eine junge
Dame von Welt, Korrespondenzblatt des Kreises Eupen, 22.2.1919, 5; Moderne Lichtspiele Sankt Vith, Ein
Walzer von Strauf3, Sankt Vither Volkszeitung, 22.11.1930, 7.

103 Corey Ross, Mass Culture and Divided Audiences: Cinema and Social Change in Inter-War Germany, in: Past
& Present 193 (2006), 157-197; Anna Hogner, Das Kino in der Zeitung. Notizen zur Geschichte der Kino-
mater, in: Medienimpulse. Beitrige zur Medienpadagogik 1 (2014), http://www.medienimpulse.at/articles/
view/620?navi=1 (2.5.2018).

104 Zu anderen sprachlichen Ubergangssituationen und ihrer Auswirkung auf die Kinolandschaften siehe: Paul
Lesch, Les débuts du cinéma sonore et parlant au Luxembourg (1929-1933), in: Hémecht. Revue d’histoire
luxembourgeoise 53/3 (2001), 293-341; Ders., Histoire et cinéma au Luxembourg - état des recherches, mé-
thodes et perspectives d’avenir, in: Hémecht 60/3-4 (2008), 437-454.
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Wiederum nutzte der belgische Staat das Medium als Instrument, um die deutschsprachigen
Belgierinnen und Belgier mit eben diesem neuen Staat vertraut zu machen: In den Schu-
len des Gebietes waren Filmvorfithrungen fester Bestandteil der Lehrplidne.!” Auch in den
Kinosilen wurden Filme gezeigt, die etwa das Begrabnis Alberts I.,' die Krénung Leopolds
II1. oder die Beisetzung Konigin Astrids dokumentierten und teilweise auch in deutscher
Sprache waren.

Die Analyse unterstreicht das, was die Herausgeberin und die Herausgeber dieses Bandes
in ihrer Einleitung angemerkt haben: Landliche Regionen miissen von der aktuellen histo-
rischen Forschung als dynamisch, wandelbar sowie von externen und internen Faktoren
beeinflusst verstanden und somit multiperspektivisch entschliisselt werden. Der Blick der
Geschichtsschreibung fokussiert sich also nicht mehr nur noch auf die behandelte Region,
sondern nimmt Konzepte wie ,/Translokalitit in den Blick. Der lindliche Raum muss ver-
starkt im Bezug zu anderen territorialen Einheiten gesetzt werden, ohne jedoch die Maf3stibe
eines landlichen bzw. dorflichen Sozialraumes vollkommen aufler Acht zu lassen.

Mediengeschichte in landlichen Zwischenraumen

Ein jihes Ende nahm die vielseitige Beeinflussung der hier betrachteten landlichen Region
mit dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs. Seit der Annexion durch das ,Dritte Reich’ und
der damit einhergehenden Gleichschaltung der Medien Eupen-Malmedys war die Medien-
nutzung der Bevolkerung ganz vom NS-Staat gelenkt. Die deutsche Propagandamaschinerie
widmete dem Gebiet den einstiindigen Film Eupen-Malmedy wieder im Reich, in dem die
landliche Region als Idyll dargestellt wurde.'”” Die Zeitungen wurden nach und nach durch
den Westdeutschen Beobachter mit einer Lokalausgabe fiir Eupen-Malmedy ersetzt.

Grenz-Echo-Journalisten, die vor dem ,Dritten Reich’ gewarnt hatten, wurden verfolgt
oder in Konzentrationslager gebracht. Obwohl der belgische Staat Radiosendungen aus
dem Kongo und London fiir die belgische Bevolkerung ausstrahlte, wurden - so der bis-
herige Wissensstand - nur in den ersten Tagen des Krieges Sendungen fiir die Einwohne-
rinnen und Einwohner Eupen-Malmedys gebracht. Der belgische Staat beeinflusste somit
die Bevolkerung des Gebietes in der Zeit von 1940 bis 1944/45 nicht medial.'”® Auch die
Kinolandschaft wurde nach der Annexion neu gegliedert. Alle Kinos wurden dem Verleih
und Theaterbezirk Diisseldorf-Westdeutschland, Eupen, Malmedy und Moresnet zugeordnet,
der iiber die bekannte Filmforderung versuchte, die Kinobesucherinnen und -besucher fiir
sich zu gewinnen, und der - wie im restlichen Reich - besonders in den Dérfern verstarkt
Filmvorfithrungen organisierte.

Durch die Auseinandersetzung mit Eupen-Malmedy sollte deutlich gemacht werden, wie
Landbevolkerungen, die grenznah lebten, mit Medieninhalten aus verschiedenen nationalen
Zentren umgingen und dass insbesondere Grenzkonstellationen die spezifisch raumliche

105 SAE, Bestand Stadt Eupen, 55/178, Auszug aus den Verhandlungen der Schulkommission, 21.2.1934.

106 Vgl. dazu: SAE, Bestand Stadt Eupen, 55/178, Schreiben des Biirgermeisters an die Direktoren mehrerer Schu-
len, 3.3.1934.

107 Dieser wurde vom Regierungsprisidenten in Aachen in Auftrag gegeben und durch die Firma Krupp finanziert.

108 Thomas, Der BRE, 259.
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Abbildung 5: Annahmestelle des Westdeutschen Beobachters in Sankt Vith

Quelle: Bildarchiv, Geschichts- und Museumsverein ,,Zwischen Venn und Schneifel”, Sankt Vith.

Beeinflussung lindlicher Medien offenlegen kénnen. Speziell die starke Politisierung medi-
aler Inhalte, die auch im ldndlichen Raum existieren kann, wurde im Rahmen des Beitrags
aufgezeigt. Am Beispiel Eupen-Malmedys ldsst sich darlegen, dass ein ldndlicher medialer
Kommunikationsraum keineswegs als eine statische, homogene Einheit verstanden werden
darf. Die behandelte Region formte einen eigenen medialen Raum, indem sie eigene Medien
und Debatten produzierte, Auleneinfliissse umformte und aufnahm.

Eine stiarkere Dekonstruktion landlicher Regionen als feststehende Einheiten wire ein
Mehrwert fiir die zukiinftige Landmedienforschung. Dabei geht es keineswegs darum, lind-
liche Regionen als besonders multikulturell darzustellen. Vielmehr bieten sich zahlreiche
neue Lesarten ldndlicher Medienrdume auf Basis des Zwischenraumkonzepts an: Wie ist die
Wirkkraft medialer Zentren, die sich im Zwischenraum oder auflerhalb des Zwischenraumes
befinden, zu bewerten? Wie konnen Medienlandschaften besser entschliisselt werden? Wie
koénnen Regionalismen auf Grundlage der Landmedienforschung dekonstruiert werden? Wie
konnen ldndliche Kommunikationsrdume und damit indirekt mediale Aneignungsprozesse
besser greifbar gemacht werden? Wie kann die Wechselwirkung zwischen landlicher, medi-
aler Eigenproduktion und ,importierten’ Medieninhalten zu einem besseren Verstandnis
der Landmediengeschichte beitragen? Auch die zeitliche Komponente spielt eine wichtige
Rolle, wie die Fallstudie zu Eupen-Malmedy gezeigt hat. Die Vielfalt medialer Angebote
war aufgrund der Grenzlage des Gebietes zweifelsohne eine Konstante. Die Intensitit, mit
der Debatten um nationalen oder kulturellen Einfluss gefiihrt wurden, hing aber zu grofien
Teilen davon ab, in welchem politischen Kontext sich der Zwischenraum befand. Markant
ist wohl der Ubergang von der wechselseitig beeinflussten Zwischenkriegszeit zur Phase der
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Annexion — und die dann ab 1945 wiederkehrende Zwischenraumsituation. Bei der Analyse
landlicher Medienrdume muss dementsprechend danach gefragt werden, wie die ethnische,
regionale, kulturelle, sprachliche oder die konfessionelle Zusammensetzung eines Gebietes
darauf Einfluss nahmen, wie sich die Medienlandschaft in einem Zwischenraum ausgestaltete.
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Selina Hangartner!

,Jonfilmbegabt und von Bergen umsaumt”

Zur Darstellung und Rezeption von Landlichem in Der unsterb-
liche Lump (1930)

Abstract: “Tonfilmbegabt und von Bergen umsdumt”. Depiction and reception of ‘rural-
ity’ in the German early sound film Der unsterbliche Lump (1930). When Der unsterbli-
che Lump premiered in February 1930, critics and audiences perceived this as a further
step in the establishment of sync-sound systems in cinema, primarily because of the
initial use of exterior shooting in rural locations. These technological achievements
seemed like a triumph in contemporary recollections, with critics being delighted with
its supposedly authentic representation of the countryside. This article explores the
ways ‘rurality’ is depicted by films and discussed in film journalism around 1930: In
the retelling of the film’s shooting by the filmmakers themselves, the rural population
appears to be stereotypic dull countrymen, allegedly unable to grasp the sheer superi-
ority of the modernist machine. This perception meets its equivalent in the description
of the rural cinema audience around 1930: In film journals like Der Kinematograph the
rural audience is often described as being insufficiently media-savvy. The stereotyping
representation of ‘rurality’ in the contemporary discourse apparently has not gone un-
noticed: it has been spoofed by filmmakers themselves as early as August 1930, when
the slapstick comedy Das Kabinett des Dr. Larifari depicted countrymen as even more
naive and dull as in the more serious depictions before.

Key Words: film history, sound film, German cinema, cinema culture in the 1920s
and 1930s

Als der Ufa-Film Der unsterbliche Lump (Deutschland, Regie: Gustav Ucicky) am 21. Feb-
ruar 1930 seine Premiere feierte, war aus der Sicht vieler Zeitgenossen und Zeitgenossinnen
ein grofler Schritt in der Konsolidierung der jungen Tonfilmtechnik getan: Er gilt als der
erste deutsche Spielfilm mit synchroner Tonspur,” der nicht nur seine Handlung im Bergdorf
anlegte, sondern diese mit ,authentischen’ Auflenaufnahmen im lindlichen Osterreich rea-
lisierte. Die Filmpremiere wurde zum medienwirksamen Ereignis, blickte die Offentlichkeit
doch gespannt auf die jiingsten technischen und ésthetischen Entwicklungen des Kinos. In
diesem Kontext erscheint Der unsterbliche Lump — genau wie die ihn umgebenden offent-

1 Seminar fiir Filmwissenschaft, Universitat Ziirich, selina.hangartner@fiwi.uzh.ch. Beitrag eingereicht: 5.1.2018;
Beitrag angenommen: 28.3.2018.

2 Dieses Verstindnis von Tonfilm folgt der Definition von Michael Wedel, der ihn als ,,Produkt einer Apparatur
versteht, ,,die Bild und Ton so vereinigt, dafl beim Publikum der Eindruck 100%iger Synchronitit entsteht.
Dabei ist von grundlegender Bedeutung, daf3 die vollkommene Synchronitit apparaturimmanent und nicht
durch Zufall bedingt ist“. Michael Wedel, Risse im ,Erlebnissystem’ Tonfilm, Synchronisation, Audiovision
um 1930, in: Christian Kassung/Thomas Macho (Hg.), Kulturtechniken der Synchronisation, Miinchen 2013,
309-336, 311.
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lichen Debatten - als ,,Ausdruck des Legitimationszwanges, unter dem sich dieses neue,
umdefinierte und umgestaltete Medium befand.“* Denn die Uberlebenschancen des jungen
Mediums als Mittel zur Massenunterhaltung wurde in zeitgendssischen Diskursen nicht
selten verkniipft mit dem Vermogen des Tonfilms, seine Aufnahmen aus dem Atelier hinaus
ins Landliche zu verlegen: Narrationen, die sich in der Provinz oder in Bergregionen abspiel-
ten, waren schon in der Genrelandschaft des Stummfilms relevant, und als Nachfolger sollte
nun auch der Tonfilm an diese Ikonografie anschliefen konnen.*

Die Bemithungen um Auflenaufnahmen in Der unsterbliche Lump wurden in Oskar
Kalbus’ frither Filmgeschichtsschreibung von 1935 in den folgenden Zeilen erfasst:

»Mit fiinfzig Mann riickte die Filmkarawane ins ,Feld’ Unter dem Schlachtruf: Auflen-
aufnahmen! Marschrichtung: Tirol. Es galt, einen Ort zu finden, der laut Manuskript
still und vertraumt ist, der, tonfilmbegabt und von Bergen umséumt, seit Jahrhunderten
darauf wartete, gefilmt zu werden.*

Beschrieb Kalbus das Landliche hier zunéchst durch und durch positiv - als ,,tonfilmbegabt®,
»still und vertraumt® —, erscheint es in den darauffolgenden Sétzen aufgrund der scheinbar
fehlenden Tonfilmaffinitit der Landbevélkerung aber plotzlich als Herausforderung fiir die
stadtischen Filmschaffenden:

»Anfangs hatten die Tiroler und ihre Tierwelt noch nicht vollkommen begriffen, was
Tonfilm und ,akustischer Raum' heif$t. Die Bauernfrauen kicherten bei jeder Gelegen-
heit, und ihre Manner lachten aus vollem Halse. Das Vieh erwies sich als besonders
filmfeindlich, die Schafe blokten, solange sie zu schweigen hatten, die Ziegen meckerten,

<«g

sobald der Regisseur um Ruhe bat, und zuletzt ,kréhte‘ der Hahn, die Katze ,miaute’.

Kalbus’ Erlauterungen zeugen von einer Ambivalenz, die 1929/30 durch die Interaktion der
,modernen’ Tonfilmtechnik mit ,authentischem’ O-Ton und der Inszenierung des Landli-
chen entstand, und um die es im Folgenden gehen soll: War die Technik 1929 kaum aus-
gereift genug, um zufriedenstellende Ton-Auflenaufnahmen zu produzieren, wurde sie in
solchen Nacherzahlungen dagegen als derart modern, versiert und sensibel dargestellt, dass
sie die rurale Bevdlkerung ,,nicht vollkommen begriffen haben konnte. Mit dem medialen
Wandel hin zum Tonfilm erschien der implizierte Unterschied zwischen Stadt und Provinz,

3 Karl Priimm, Der frithe Tonfilm als intermediale Konfiguration. Zur Genese des Audiovisuellen, in: Sabina
Becker (Hg.), Jahrbuch zur Literatur der Weimarer Republik 1/1 (1995), 278-290, 278.

4 Als essentieller Unterschied zum Stadtischen wurde das Provinzielle und Landliche vor und im Tonfilm stets
in Verbindung mit Natur und - besonders im deutschsprachigen Raum - mit alpinen Bergregionen inszeniert.
Diese enge ikonografische Verbindung war dem Film nicht eigen: In fiktionalisierten Vorstellungen vom Land-
lichen spielte seit jeher ein traditionelles ,,Naturverstindnis“ eine Rolle, war doch dieses Konzept zentral mit
der Idee von Authentizitit und Natiirlichem verbunden (vgl. Werner Trof8bach/Clemens Zimmermann, Die
Geschichte des Dorfes. Von den Anfingen im Frankenreich zur bundesdeutschen Gegenwart, Stuttgart 2006,

238).
5  Oskar Kalbus, Vom Werden deutscher Bildkunst, Altona-Bahrenfeld 1935, 14.
6  Ebd.
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der damals als Topos auch jenseits der Unterhaltungskultur aktiv war” und Intellektuelle
wie Max Weber® beschiftigte, Zeitgenossen wie Kalbus also noch evidenter. Sie schrieben
der ldndlichen Bevolkerung manchmal abschitzig, manchmal deren ,Natiirlichkeit® idea-
lisierend weniger Kompetenz im Umgang mit dem Tonfilm zu.® Dass die ldndlichen Kinos
zu den letzten gehorten, die von Stummfilmprojektoren auf solche fiir Tonfilme umstellten,
kurbelte das Narrativ um 1930 zusitzlich an.'® Dieses Stadt-Land-Gefiige reichte indes bis in
die filmischen Darstellungen selbst hinein: Hier wurde die Landbevolkerung nicht selten zur
Antithese der Stadterinnen und Stédter, an der die Krise der Moderne sang- und klanglos
vorbeigegangen zu sein scheint. Gleichzeitig waren es das Lokalkolorit, die Authentizitat
und das Traditionelle jenseits der modernen Grof3stadt, die Kritiker von Berlin bis Wien an
solchen Filmen begeistern konnten.

Im Folgenden soll dieses bereits kurz dargelegte Spannungsfeld zwischen filmischer Insze-
nierung des Lindlichen und medialem Wandel hin zum Tonfilm anhand einer Fallstudie
zur Produktions- und Rezeptionsgeschichte von Ucickys Der Unsterbliche Lump beleuchtet
werden. Dabei wird das Landliche hier — genau wie im Film um 1930 - gleich im doppel-
ten Sinne wirksam: zum einen in Form seiner stereotypen Inszenierung, die nicht nur den
Bogen zu fritheren Darstellungen des Landlichen (etwa im Stummfilm) schlug und das junge
Medium an umfassendere Diskurse um die (Anti-)Moderne band, zum anderen als Element
eines vehementen Selbst(er)findungsprozesses des noch jungen Mediums, das gerade tiber die
Verbindung und Differenzierung zum stereotyp Landlichen seine Beziehung zum modernen
Publikum, zum medialen Umfeld und zu einer - in der Zwischenkriegszeit — aufgebliihten
Unterhaltungsindustrie auslotete. In Kombination mit dem als modern wahrgenommenen
Medium sorgte die Darstellung des Provinziellen mit ihren antimodernistischen Einschlagen
nidmlich fiir Reibungen, die sich auch in den sozio6konomisch unterschiedlichen Rezep-
tionsgeschichten in Stadt und Land zeigen. Diesen Verbindungen zwischen dem Tonfilm,
seinen noch jungen technologischen Entwicklungen und der Inszenierung und Rezeption des
Léandlichen soll im Folgenden also nachgegangen werden - als filmhistorischer und fallana-

7  Zur ,Binnenexotik“ des Landlichen in den Diskursen und Représentationen zwischen 1880 und 1933 siehe
u. a.: Trof8bach/Zimmermann, Die Geschichte des Dorfes, 237 f.

8  Troflbach/Zimmermann, Die Geschichte des Dorfes, 208.

9 Solche Ideen realer und fiktiver Stadt-Land-Unterschiede reichen indes bis in die Antike und frithe Neuzeit
zuriick (Troffbach/Zimmermann, Die Geschichte des Dorfes, 238). Um 1900 erhielt das Narrativ aber im Zuge
einer ,radikalisierte[n] Grof3stadtkritik®, die mit der weiteren Industrialisierung und Modernisierung zusam-
menhing, neue Relevanz und reichte erstmals auch ins Populére hinein (ebd., 239). Eine neue Wendung erhielt
der Diskurs um Stadt-Land-Unterschiede zu Beginn der 1930er Jahre — damals nicht nur dank der ,,generellen
Politik der Durchdringung des Dorfes® der erstarkten nationalsozialistischen Partei (Clemens Zimmermann,
Landkino im Nationalsozialismus, in: Archiv fiir Sozialgeschichte 41/1 [2001], 231-243, 235), sondern auch
dank der verstérkten ideologischen Aufladung des Landlichen im Politischen, denn der Nationalsozialismus
trat ,mit dem Anspruch auf, die landlich-bauerliche Kultur zu stabilisieren, und beteuerte immer wieder, das
,Land" sei der biologische Kraftquell der Nation und der Hort der Normsicherheit und kollektiven Identit&t“
(ebd., 236).

10  Dies wurde nicht nur durch den Wechsel hin zum Tonfilm bestérkt, sondern auch durch die gleichzeitig einset-
zende Weltwirtschaftskrise, wobei der Einbruch von Einnahmen in der Filmbranche darin gipfelte, dass 1932
mehrere hundert Kleinstadtkinos schlieBen mussten (Troflbach/Zimmermann, Die Geschichte des Dorfes,
230). Die Krise betraf also besonders die Kinos, die auch von den Bewohnerinnen und Bewohnern naheliegen-
der Dorfer besucht wurden oder die diese Regionen als Wanderkinos mit ihren Kopien in den Gemeindesélen
bespielten.
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Iytischer Beitrag zur Beziehungs- und Wahrnehmungsgeschichte von Stadt und Land, von
Moderne und (vermeintlicher) Riickstandigkeit, und auch zur Aufarbeitung einer Geschichte
medialer Inszenierungen des Landlichen.

Tonfilm und Auflenaufnahmen

Mit der Einfithrung des voraufgenommenen und synchron wiedergegebenen Tons énderte
sich fiir die deutschsprachige Filmindustrie und Kinokultur einiges: Fiir Filmschaffende wie
Regisseure und Drehbuchautoren stellte der Tonfilm neue dsthetische Anforderungen. Ihnen
wurde ab nun der Tontechniker zur Seite gestellt, der eigene Vorstellungen eines verfilm-
baren Stoffes hatte. Fiir Kinobesitzer stellte sich in dieser Zeit insbesondere die Frage nach
dem finanziellen Ertrag der neuen Technik, denn die Umriistung auf Tonfilmapparaturen
war teuer und die Anschaffung sollte sich, auch da beinahe gleichzeitig in Deutschland
die Weltwirtschaftskrise einsetzte, so schnell wie moglich lohnen.! Diese Problemlage trat
fiir die kleineren Kinos auf dem Land mit noch mehr Deutlichkeit zu Tage, verfiigten sie
doch nur iiber ein begrenztes Publikum und hatten damit mehr Miihe, die Anschaffung der
neuen Apparatur zu amortisieren.'? Distributoren und Werbende waren ihrerseits weitge-
hend darum bemiiht, das neue Medium und dessen Erzeugnisse als technische Sensation
zu verkaufen und die Offentlichkeit von deren Uberlebensfihigkeit zu iiberzeugen. Auch
fiir das Publikum bedeutete der Tonfilm eine Umstellung: (Elektro-)akustische Erzeugnisse
kannte es zwar schon von Schallplatte und Radio, und an das bewegte fotografische Bild war
es vom Stummfilm gewohnt, doch die Wirkung der synchronen Wiedergabe von beidem
war neu. Auch ihre Rezeptionssituation im Kino dnderte sich deutlich: Die Live-Musik mit
Performance-Charakter, die die Stummfilme noch begleiteten, wich dem dsthetischen Erleb-
nis von voraufgenommenem Ton und Bild."”

Losungswege mussten gefunden werden, um mit der neuen Apparatur umgehen und
akustisch wie visuell ansprechende Filme gestalten zu konnen: Die Ateliers mussten zu einem
schalldichten Drehort umfunktioniert werden, an denen Regisseure ihre Anweisungen wéh-
rend der Aufnahme nicht mehr laut ausrufen konnten. Auch das vormals brummende Koh-
lenbogenlicht musste durch elektrische Lampen ersetzt werden, und die Mise en Scéne hatte
so durchkomponiert zu sein, dass die Schauspieler sich stets nah genug bei den Mikrofo-
nen positionieren konnten." Mehr noch als diese Studioaufnahmen bereiteten die bereits
erwdhnten Auflenaufnahmen Sorge: Wegen sperrigen Equipments — nun erganzt durch die
Tonkamera -, fehlender Stromversorgung und Gerauschisolierung waren die allerersten Ton-
filme noch komplett im Atelier entstanden. Zwar wurde bereits im Spatsommer 1929 von
der Ufa - der grofiten deutschen Filmproduktionsfirma - ein Tonfilmauto vorgefiihrt, doch
auch dieses konnte die Transportprobleme bei Auflenaufnahmen nicht vollstindig losen:
Aufgrund der geringen Fahrgeschwindigkeit des schweren, vollausgestatteten LKWs und

11 Corinna Miiller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, Miinchen 2003, 27.

12 Wolfgang Miihl-Benninghaus, Ringen um den Tonfilm. Strategien der Elektro- und der Filmindustrie in den
20er und 30er Jahren, Diisseldorf 1999, 352.

13 Ebd., 201 f.

14  Miller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 186.
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Batterien, die nur fiir 20 Stunden Aufnahmezeit garantierten, blieben lingere Aufnahmen
fernab vom Studio bis ins Jahr 1930 hinein nur schwer realisierbar.’® Das fiihrte dazu, dass
Tonfilme mit Aulenaufnahmen um einiges teurer zu produzieren waren als solche, die im
Studio gedreht wurden. Und erste Experimente in diese Richtungen erwiesen sich als qua-
litativ kaum befriedigend.'®

,Man setzte sich Ziele”

Mit der Einfithrung des Tonfilms wurde also einiges erschwert, was im Stummfilm noch ohne
grofieres Problem zu realisieren war. Im Moment des medialen Umbruchs entstand so eine
Form der Dialektik zwischen den technischen Grenzen und Moglichkeiten, die sich durch
das Medium selbst ergaben, und den Vorstellungen und Wiinschen, die Filmemacher und
Publikum dem jungen Tonfilm entgegenbrachten. Corinna Miiller erfasst diesen Zusam-
menhang folgendermaf3en:

»~Wenn im Film eine technische Novitiat aufkommt (Breitwand, Farbe, neue Beleuch-
tungsmoglichkeiten, neue Objektive, neues Filmmaterial usw.)[,] verhilt es sich nor-
malerweise so, dass sich neue dsthetische Gestaltungsmoglichkeiten ergeben und dass
die Moglichkeiten der dsthetischen Gestaltung ausgelotet und ausgereizt werden. Es
werden Vorstellungen der Gestaltung entwickelt, die die neue Technik umzusetzen hat.
Man strebt Ziele an und verlangt von der Technik, sie zu ermoglichen. Dies geschah
auch beim Ubergang zum Tonfilm: Man setzte sich Ziele und fand Méglichkeiten, sie
zu realisieren, indem man sich verschiedene Methoden zu Dienste machte, die neue
Technik einzusetzen.“”

Die Ziele bei der Implementierung des Tonfilms als Medium zur Massenunterhaltung waren
bald festgelegt: Der Tonfilm sollte dem Stummfilm auch auf visueller Ebene nicht unter-
legen sein, um sich auf dem Markt behaupten und die Filmindustrie dank seiner Novitit
aus der Krise heben zu konnen. Als Nachfolger ibernahm der Tonfilm auch ,,6konomische
Imperative*'® des Stummfilms, etwa das Format des abendfiillenden Spielfilms, und versuchte
s0, an dessen Errungenschaften anzukniipfen. Die Konkurrenz zwischen amerikanischer
und deutscher Filmindustrie am Ende der 1920er und zu Beginn der 1930er Jahre war ein
weiterer entscheidender Faktor, der Filmschaffende nach Inszenierungsstrategien suchen lief3,
um sich auf dem internationalen Filmmarkt mit Tonfilmen behaupten zu konnen. Und ,,aus-
gerechnet bei einem Broadway-Besuch® bestimmte der damalige Ufa-Chef Ludwig Klitzsch,
dass der deutsche Tonfilm ,von ,deutscher Wesensart® geprigt und gerade darum auch im
Ausland erfolgreich sein sollte.“’* Neben der Betonung ,deutscher Musikalitdt® im Stile der

15 Miihl-Benninghaus, Ringen um den Tonfilm, 278 f.

16 Ebd., 234.

17 Miiller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 313.

18  Wedel, Risse im ,Erlebnissystem, 311.

19 Klaus Kreimeier, Von Henny Porten zu Zarah Leander. Filmgenres und Genrefilm in der Weimarer Republik
und im Nationalsozialismus, in: montage/av. Zeitschrift fiir Theorie & Geschichte audiovisueller Kommuni-
kation 3/2 (1994), 41-53, 43.
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Wiener Operette war es also im Sinne der grofiten deutschen Filmproduktion (die auch fiir
Der unsterbliche Lump verantwortlich zeichnete), die Land- und Berg-Darstellungen, die es
schon im Stummfilm gegeben hatte, auch ins Tonfilmkino hiniiberzuretten, damit die Eigen-
art und Vielfalt der deutschen Genrelandschaft nicht verloren ginge. Dabei bestand nicht nur
der Druck, sich international behaupten zu konnen, denn auch auf dem nationalen Markt
musste das neue Medium so schnell wie moglich etabliert werden: ,,Ein starker Erfolgsdruck
ergab sich ebenso durch die filmpolitische Situation. 1929 gab es eine manifeste Kinokrise,
die Besucherzahlen sanken dramatisch, alle Hoffnungen konzentrierten sich auf die neuen
Tonfilme, die nun rasch auf den Markt geworfen wurden.“* Dies veranlasste die Filmemacher
dazu, moglichst schnell ein breites Genre-Repertoire zu etablieren, um im In- wie im Ausland
auch mit dem Tonfilm einen Absatzmarkt zu generieren.

Tonfilm als Theaterimitation

Anders als beim deutschen Stummfilm wurde beim Tonfilm die ,, Atelier- Asthetik® als Prob-
lem wahrgenommen, die schon seit langerem die deutsche Filmproduktion édsthetisch domi-
nierte. Symptomatisch fiir die Tendenz in der Stummfilmzeit, das Stadtische im Atelier zu
errichten, wurde auch der letzte aufwindig produzierte Stummfilm Asphalt (Deutschland
1929, Regie: Joe May) komplett im Studio realisiert. Darin wurde, so Jorg Schweinitz, eine
»filmische Simulation der Stadt® geschaffen,

»die sich durch maximale Annéherung an das Vorbild auszeichnet, obschon die gleich-
zeitige Spiirbarkeit des Filmateliers und die Kunstfertigkeit der visuellen Inszenierung
jenes oszillierende Moment von Phantastik und Geschlossenheit in die Tauschung
bringt, das fiir die besondere Attraktion und deren suggestive Wirkung mit verant-
wortlich ist.“*

Die Geschichten selbst, die sich vor dem Hintergrund dieser modernen Stadt abwickelten,
waren ebenfalls so angelegt, dass sie sich mehrheitlich in Innenrdumen abspielten. Zu dieser
Tendenz schreibt Norbert Grob am Beispiel einer Tonfilmoperette:

»Auch Ludwig Bergers Ich bei Tag und Du bei Nacht (1932) zeigt Strafle und Stadt als
eher unwirtliche Stétten, die es zu durchschreiten und zu durchleiden gilt, bevor in den
Zimmern drinnen, die auch nicht sonderlich komfortabel sind, zumindest ein Hauch
von Wohlbehagen und Zuhause entsteht.“*

20  Priimm, Der frithe Tonfilm, 279.

21 Jorg Schweinitz, Vom Wandel der Kritik. Das Beispiel Asphalt (1928/29), in: Andreas Krichner/Astrid Pohl/
Peter Riedel (Hg.), Kritik des Asthetischen - Asthetik der Kritik. Festschrift fiir Karl Priimm zum 65. Geburts-
tag, Marburg 2010, 44-51, 44.

22 Norbert Grob, Phantasma Stadt/Phantasma Strafle. Zur grofistadtischen Aura in Filmen der zwanziger und
frithen dreiffiger Jahre, in: Thomas Koebner (Hg.), Diesseits der ,Ddmonischen Leinwand’ Neue Perspektiven
auf das spite Weimarer Kino, Miinchen 2003, 57-83, 60.
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Mit der Einfithrung des Tons wurde die Inszenierung im Atelier auf eine neue Grundlage
gestellt, denn wegen seiner Audiospur - so befiirchteten zeitgendssische Kritiker — wiirde
der Film endgiiltig zur Imitation des Theaters werden. Kurt Weill notierte 1930 in diesem
Zusammenhang:

»Die Verwendung von Sprache und Musik im Tonfilm ist vorldufig noch reichlich pro-
blematisch. Man versuchte es mit ,100prozentigen’ Sprechfilmen, die aber iiber eine
blofle Photographie von Theatervorstellungen kaum hinauskamen. Abgesehen von der
Zwecklosigkeit eines solchen Unternehmens ergab sich hier auch die duflere Schwie-
rigkeit, dafl der geringe Vorrat an guten Theaterstiicken kaum so weit gestreckt werden
kann, um auch noch den Tonfilm davon mitleben zu lassen.“*

Auch die neuartige Beziehung zwischen Raum und Zeit, erzeugt durch die kontinuierliche
Tonspur und eine damit zusammenhéngende neue Erzidhlokonomie, veranlasste die Kritiker
dazu, Vergleiche zwischen dem Tonfilm und den Bithnenkiinsten anzustellen.” Denn die
schweren Tonfilmapparaturen, die bei ersten Versuchen die Bewegung der Kamera noch
merkbar einschriankten, beférderten zunéchst statische Einstellungen, die der Theaterésthetik
durchaus nahe kamen und intensivierte Kamerabewegungen und Schnittfrequenzen spater
Stummfilme vermissen lieffen.?® Um dies zu umgehen, miisse auch der Tonfilm, so der Tenor
der Kritik damals, seine eigene Form finden. Die Forderung nach der Aufienaufnahme wurde
in Folge lauter.

,Hinaus an die frische Luft”

Bereits zu Stummfilmzeiten war es der sogenannte Bergfilm, der eine Abwechslung zur
modernen Grof3stadt und zur damit verbundenen ,, Atelier- Asthetik bildete: Ikonografisch
war dieses Genre unweigerlich mit der Darstellung von Natur verbunden, was sich visuell
iber die Auflenaufnahmen vermittelte. Spielten sich einige Szenen in hochalpinen Regio-
nen ab, verzichtete aber trotzdem kaum ein Bergfilm auf die Inszenierung des Dorflebens,
das - durch geografische Nihe, aber auch kulturell - die Vorstellung von den Bergregionen
pragte. Ein Sonderstatus kommt in diesem Zusammenhang Arnold Fancks Der heilige Berg
(Deutschland 1926) zu, dem ersten Bergfilm der Ufa, der mit Bildern des Bergsteigens auch
eine dramatische Narration um ein Liebesdreieck verband. ,Innovation bot Fanck nicht nur
in der Aufarbeitung des Themas, sondern auch in der Aufnahmetechnik, mit der die Natur
fiir die Zuschauer zum Erlebnis wird®, schreibt etwa Alexandra Luedwig zum Film. ,Das
orthochromatische Filmmaterial der Zeit konnte nur schwer die unterschiedlichen Grauténe
von Fels und Bergsteiger unterscheiden, weshalb Fanck mit starken Licht- und Dunkelkon-
trasten arbeitete, mit Hintergrundbeleuchtung und Aufnahmen aus extremen Winkeln®“*

23 Kurt Weill, Tonfilm, Opernfilm, Filmoper [1930], in: Karsten Witte (Hg.), Theorie des Kinos. Ideologiekritik
der Traumfabrik, Frankfurt a. M. 1972, 187-191, 188 f.

24  Miihl-Benninghaus, Ringen um den Tonfilm, 221.

25  Ebd., 220.

26  Alexandra Luedwig, Der heilige Berg, in: Thomas Koebner (Hg.), Filmgenres: Heimatfilm international, Stutt-
gart 2016, 19-27, 24.
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Bei der Umstellung zum Tonfilm war es so auch das Genre des Bergfilms, das unter Druck
geriet, da es von allen Genres am starksten auf AufSenaufnahmen setzte. Fiir erste Insze-
nierungen von Léndlichem im Tonfilm wich Fanck daher auf eine hybride Strategie aus: In
Sttirme tiber dem Mont Blanc (Deutschland 1930) wurden nur die in Innenrdaumen (etwa
der Berghiitte) angelegten Szenen mit Direktton aufgenommen, wihrend die eindriicklichen
Auflenaufnahmen ohne Ton gefilmt und nachsynchronisiert wurden. Mit solchen Inszenie-
rungsstrategien wurden gingigen Méngeln des Tonfilms entgegengewirkt, die Filmtheoreti-
ker und Kritiker Siegfried Kracauer in seiner Kritik zum ersten ,,Grofitonfilm“ der deutschen
Filmproduktionsgesellschaft Tobis 1929 noch wie folgt veranschlagte:

»Ensemblemusik und Larm kommen freilich noch immer verschwommen heraus. Das
Hauptproblem ist die menschliche Stimme. Nicht nur, daf} die Zischlaute sich in ein
Lispeln verwandeln, im Gesang und erst recht im Sprechen verliert die Stimme ihr ei-
gentiimliches Timbre. Auch wirkt sie wie eine schlechte Vergrofierung des gewohnten
Organs. Schliefilich stort bei ihr mehr als bei der Musik, daf3 sie sich nur verstandes-
maflig und nachtraglich auf das zu ihr gehorige Bild projizieren 14f3t.“¥

Dem ,,Hauptproblem Stimme* konnte entgegengewirkt werden, indem sie im isolierten Ate-
lier aufgenommen wurde, wo Mikrofone entsprechend nahe an den Sprechenden positioniert
werden konnten. Die restlichen Aufnahmen wurden mit Musik untermalt, die, so Kracauer,
bei der Wiedergabe wohl weniger heikel war, weil von ihr im Gegensatz zum Dialog seltener
das Verstandnis der Handlung abhing.

Trotz solcher Losungsstrategien galt die Auflenaufnahme als Tonfilmproblem, das bald
behoben werden sollte, um das neue Medium massentauglich zu machen. Auch wurde ver-
sucht, die Nachsynchronisation zu umgehen, weil diese bei der Kritik als Form der Verfil-
schung galt. Nachsynchronisierte Filme wurden damals, wie Michael Wedel meint, als ,,kul-
turell hybride Produkte“* verstanden, wobei die Hybriditét durch die ,,4sthetische Spaltung
des Subjekts und ihrer kiinstlerischen Synthetisierung von Stimme und Koper, Bild- und
Tonwahrnehmung“® hervorgebracht werde. Luis Trenker, der wie Fanck Pionier des Berg-
filmgenres war, hatte deswegen bei der Vermarktung seiner Filme den Verweis auf die Nach-
synchronisation unterlassen, obwohl sein Werk Der Sohn der weiffen Berge (Deutschland
1930) einer der ersten Filme war, dessen Tonspur beinahe komplett durch diese Technik ent-
stand. Um die im Nachhinein eingesprochenen Dialoge nicht genau an die Lippenbewegun-
gen anpassen zu missen, sind die Sprechenden im Film oft nicht im Bildkader oder werden
von hinten - iiber die Schulter - gezeigt. ,,Es ist nicht ohne Ironie,“ schreibt Miiller dazu,
»dass die Kunst des synthetischen Filmtons ausgerechnet in demjenigen Genre perfektioniert
wurde, das unter den Spielfilmen als das ,naturverbundenste® galt, dem Bergfilm, der im
grofiten damals moglichen Mafd im Spielfilm auch mit Dokumentaraufnahmen arbeitete.“*

27  Siegfried Kracauer, Der erste Tonfilm [1929], in: Ders., Von Caligari zu Hitler. Eine psychologische Geschichte
des deutschen Films, Frankfurt a. M. 1984, 415-417, 415 f.

28  Wedel, Risse im ,Erlebnissystem, 323.

29 Ebd, 325.

30 Miiller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 343.
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Um diese Problemzone umgehen zu konnen, wurden Bemiithungen um Auflenaufnahmen
weiter vorangetrieben. Der Président des D.L.S., des Deutschen Lichtspiel-Syndikats, forderte
in diesem Sinne zu Jahresanfang 1931, ,,dafd auch die Tonkamera endlich wieder hinaus muf3
an die frische Luft, welche frither im stummen Film wehte, und nicht durch die muffige
Atelieratmosphire verkiimmern darf“?! Die Debatte um die Auflenaufnahmen hatte nicht
zuletzt auch das Nachdenken wichtiger Filmtheoretiker dieser Zeit wie Siegfried Kracauer
oder Béla Balazs informiert. Dem Grundtenor deutscher Filmpublizistik entsprechend, ver-
handelte Baldzs in seiner Publikation Der Geist des Films, die 1930 erschien, das Aufkommen
des Tonfilms zunichst als Riickschlag in der Entwicklung des Mediums:

»Der stumme Film war auf dem Wege, eine psychologische Differenziertheit, eine geis-
tige Gestaltungskraft zu erreichen, die kaum je eine andere Kunst gehabt hat. Da brach
die technische Erfindung des Tonfilms wie eine Katastrophe ein. Diese ganze reiche
Kultur des visuellen Ausdrucks, die ich bis jetzt beschrieben habe, ist gefdhrdet. Die
noch unentwickelte neue Technik hat in der Verkoppelung die alte, bereits hochent-
wickelte auf ein ganz primitives Stadium zuriickgeworfen. Und mit dem Niveau des
Ausdrucks muf3te sich auch das Niveau des Inhalts senken.“*

Bei der Suche nach Affinitit und Nutzen des jungen Tonfilmkinos wurde bei Baldzs nicht die
Wiedergabe des Dialogs zur wichtigsten Aufgabe des Tonfilms, weil diese ja auch im Theater
geleistet werden konnte. Stattdessen verlangte er nach der Essenz der neuen Kunst, die laut
Balazs darin liege, im Tonfilm wieder die ,,Stimme der Dinge, die intime Sprache der Natur“*
erklingen zu lassen; auf ontologische Unterschiede zwischen Bild und Ton pochend, schrieb
Bal4zs dem audiovisuellen Film also eine beinah belehrende Funktion zu, die dem Publikum
wieder beibringen sollte, die Natur zu héren. Die Moglichkeit, tiber die Apparatur mit O-Ton
Gerdusche der Umwelt registrieren zu konnen, wurde bei ihm implizit vorausgesetzt, damit
der Tonfilm sein kiinstlerisches Potential entfalten kénne - es lag nun an technischen und
kiinstlerischen Entwicklungen, solchen theoretischen Forderungen nachkommen zu kénnen.

Der unsterbliche Lump

Frithe Tonfilmproduktionen waren zugleich auch Experimente, anhand derer neue Moglich-
keiten und Grenzen der Technik in dialektischer Verkniipfung mit theoretischen Wiinschen
und Anforderungen ausgelotet wurden. Der unsterbliche Lump, in der zweiten Hélfte von
1929 mit Auflenaufnahmen in den osterreichischen Bergen entstanden, wurde - als erster
Ton-Spielfilm mit horbaren Auflenaufnahmen - explizit als technische Neuerung vermarktet.
Der Film erzéhlt die Geschichte einer zunéchst verhinderten Liebesbeziehung zwischen Hans
(Gustav Frohlich) und Annerl (Liane Haid), welche auf Wunsch ihres Vaters (Karl Gerhardt)
und in Abwesenheit von Hans einen reicheren Viehziichter heiratet. Hans, der inzwischen
nach Wien gezogen ist, um Opernkomponist zu werden, kehrt erst acht Jahre spéter ins Dorf

31  Zit. nach: Miihl-Benninghaus, Ringen um den Tonfilm, 234.
32 Béla Balazs, Der Geist des Films, Frankfurt a. M. 2001 [Original 1930], 113.
33 Ebd, 115.
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zuriick, wo ihm gerade ein Denkmal gebaut wird. Denn dort wurde er fiir tot gehalten, hatte
er doch aus Verzweiflung in Wien einem Toten seine Papiere in die Taschen gegeben. Die
inzwischen verwitwete Annerl und der Heimgekehrte finden nun endlich ihr gemeinsames
Gliick - fern der Grof3stadt im steirischen Dorf.

Der unsterbliche Lump und die Pionierarbeiten in Sachen O-Ton wurden in der Offentlich-
keit beinah durchgehend positiv wahrgenommen. Basierend auf einem bekannten Stoff — Der
unsterbliche Lump war zuvor schon als Operette von Edmund Eysler auf der Bithne aufgefiihrt
worden -, war es die 6sterreichische Umgebung in Bild und Ton, die bei der Premiere Beifall
ausloste. Die Begeisterung der Kritik spricht dafiir, dass mit den Aufnahmen des Dorfes
und der steirischen Bergregion nun endlich widerlegt war, was zuvor im Zusammenhang
mit dem Tonfilm stets beftirchtet wurde: Nun war klar, dass der Tonfilm in den Dienst des
Geschichtenerzahlens gestellt werden konnte und damit als Medium der Unterhaltung beste-
hen wiirde. Der Forderung des D.L.S., mit der Tonkamera endlich ,,an die frische Luft® zu
gehen, wurde in Der unsterbliche Lump erfolgreich nachgekommen. ,,,Der unsterbliche Lump'
stellt unter Beweis, daff man in Deutschland heute alle Mittel beherrscht, die eine vollwertige
Position im internationalen Tonfilm-Schaffen bedingt®** schrieb die Licht-Bild-Biihne nach
der Urauftithrung am 24. Februar 1930.

In den Kritiken zu Ucickys Film waren es stets die audiovisuellen ,,Milieuschilderun-
gen'’, die hervorgehoben wurden - und die auch Variation zum Bithnenvorgénger und damit
,genuin Filmisches® versprachen. Im Berliner Tageblatt und Handels-Zeitung werden sie als
positives Element im ,,vertonte[n] Volksstiick“ hervorgehoben:

»Auf die Tonfilmoperette folgt das vertonte Volksstiick. Mit Schrammelmusik und
Schuhplattler. [...] Aufwendung des ganzen Zaubers steirischer Dorflieblichkeit. Alle
Register des Volkstiimlichen werden gezogen. Ochsenpridmiierung und Bauernhoch-
zeit, Denkmalseinweihung und Sitzung der Grosskopfeten [sic!] des Gemeinderats.“*

Nach einer Bemiangelung der schwankenden Lautstirke in Dialogszenen fihrt der Autor,
Eugen Szatmari, fort:

»Auf der Plusseite des Kontos sind dagegen zu verzeichnen: die von dem Regisseur
Ucicky ausgezeichnet gesehenen Volksszenen, die wirklich hinreissende Opernszene
und - von den oben erwiahnten Méngeln des Dialogs abgesehen - die Tongestaltung.
Da ertonen auf einmal die Glocken. Mit einer Klangfille, die wirklich tiberwialtigt. Man
soll aufrichtig sein — der deutsche Tonfilm hat in wenigen Monaten den Vorsprung
Amerikas eingeholt.“*

34 H.W, Der unsterbliche Lump, in: Licht-Bild-Bithne vom 24.2.1930, o.S.
35 Eugen Szatmari, Der unsterbliche Lump, in: Berliner Tageblatt und Handels-Zeitung vom 23.2.1930, o.S.
36 Ebd.
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Abbildungen 1 und 2: In Der unsterbliche Lump wurden erstmals Auf3enaufnahmen eines Dorfes
der steirischen Bergregion flir den Tonfilm realisiert.

Quelle: Sammlung des Osterreichischen Filmmuseums, Wien.

Rezeption auf dem Land

Es waren also die Darstellungen des landlichen Lebensraumes, die in den Kinos der Grof3-
stidte fiir Beifall sorgten. Wie diese auf dem Land - etwa in der Steiermark selbst — wahr-
genommen wurden, ist hingegen kaum belegt: Die Chancen sind aber gering, dass der Film
Der unsterbliche Lump in jenem Milieu, von dem er erzihlt, Anfang 1930 auch bereits gese-
hen - und gehort — wurde. Ende 1929 besaflen von rund 5.000 deutschen Kinos namlich
erst 4 Prozent Tonfilmapparaturen - Kinos, die allerdings mit 10 Prozent aller Kinoplétze
ausgestattet waren. Denn die Ersten, die die Umstellung vollzogen, waren die Kinopalaste in
Berlin und anderen Grof3stidten, in denen Tonfilme wie Der unsterbliche Lump uraufgefithrt
wurden.”” Wihrend die Kinos in den Stddten sich also rasant auf die Tonwiedergabe einstell-
ten, existierten im landlichen Gebiet die letzten Stummfilmkinos noch bis 1935, wobei es sich
hier oft nicht um Kinos im eigentlichen Sinne, sondern um ,,Kleinstkinos und nicht téglich
spielende Betriebe, die nur gelegentlich oder am Wochenende Filme zeigten®, handelte, ,wie
etwa Lichtspielstellen, die mit Kulturfilmen und vor allem fiir die Schule arbeiteten, um

3

Wanderkinos oder mit Filmlichtprojektoren ausgestattete Sile von Gaststétten* Es scheint

37  Miihl-Benninghaus, Ringen um den Tonfilm, 198.
38  Miiller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 25.
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also, als hitte der Tonfilm auch auf Seiten der Rezeption die Unterschiede zwischen Stadt und
Land manifestiert, die beim Stummfilm noch nicht derart evident waren.

Die Situation ist jedoch differenzierter zu betrachten: Bei der Qualitit der Wiedergabe
wirkte sich die Einfiihrung des Tonfilms namlich nivellierend auf Stadt-Land-Unterschiede
aus, die sich wihrend der Stummfilmzeit noch mehr bemerkbar gemacht hatten. Wihrend
Stadtkinos damals mehrheitlich iiber professionelle Orchester verfiigten, die Stummfilme
musikalisch untermalten und nicht selten gemeinsam mit weiteren Bithnenkiinstlern auch
im Rahmenprogramm auftraten, fielen diese professionalisierten Unterhaltungsformen zur
Stummfilmzeit auf dem Land des Ofteren weg. In den kleineren Kinos fehlte es auch oft an
Geld fiir neue Instrumente, wie Wolfgang Miithl-Benninghaus belegt, und meist wurden
dort nur Laienmusiker engagiert, um die Filme akustisch zu begleiten.* Ein erster Schritt in
Richtung qualitativer Nivellierung war getan, als ab 1925 mit den Kinotheken ein ,,Repertoire
fertig komponierter, nach Themen gegliederter und kompilierter Filmmusiken® verfiigbar
wurde, was eine Formalisierung der Filmmusik mit sich brachte: ,Trotz unterschiedlicher
Interpretationen der einzelnen Stiicke formalisierten die Kinotheken tendenziell die allge-
meine Musikpraxis in den Kinos“* Auch wurden bereits vor der Einfithrung der synchronen
Tonspur Plattenspieler im Kino eingesetzt, mit einem Angebot an Schallplatten, die extra fiir
Kinovorfithrungen produziert und deren musikalischen Motive in Paratexten so beschrieben
wurden, dass es dem Kinovorfithrer moglich war, sie zu den filmischen Bildern passend zu
kombinieren."!

Mit der Einfithrung des Tonfilms wurde diese Praxis insgesamt obsolet. Konnten noch
Unterschiede bestehen, was die Qualitit der Lautsprecher anging (und die Verbreitung der
Tonfilmapparaturen insgesamt), sorgte die Tonspur zumindest theoretisch fiir eine verein-
heitlichte akustische Prisentation der Filme. Der synchrone Ton verhinderte auch, dass
die Kinobesitzer die Filme in beliebiger Geschwindigkeit ablaufen lassen konnten, was zur
Stummfilmzeit besonders in kleineren Kinos noch iiblich war, denn so bot sich die Moglich-
keit, Spielfilme in kiirzerer Zeit abzuspielen, um zwei Titel am gleichen Abend vorfithren
und hiermit einen Besuch in ihrem Kino attraktiver machen zu kénnen.* Vor diesem Hin-
tergrund betrachtet, funktionierte der Tonfilm nach 1929 auch als Mittel der Produktion,
alle Aspekte des Films bis hin zu seiner Auffithrung in der Peripherie starker kontrollieren
zu konnen - und die Auffithrungsweisen erschienen zwischen Stadt und Land zumindest
theoretisch vereinheitlicht.

LAusflug in die Provinz”

Jenseits der stddtischen Kinos war diese nivellierende Funktion der Tonspur unmittelbar
nach der Tonfilmeinfithrung aber nur bedingt spiirbar, da ldndliche Kinos — wie bereits
erwédhnt - in geringerem Ausmafd mit den neuen Abspielapparaturen ausgestattet waren. Sie
mussten noch bis in die 1930er Jahre hinein mit Stummfilmen bespielt werden oder hatten

39 Miihl-Benninghaus, Ringen um den Tonfilm, 48.

40 Ebd., 49.
41  Ebd, 52.
42 Ebd., 198.
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auf die Tonspur von Tonfilmen zu verzichten. Dank dieser Kinos war die Verfiigbarkeit von
Stummfilmen noch 1930 Thema. Thnen kam zu Gute, dass sich gewisse unabhéngige Produ-
zenten auch noch nach dem Beschluss der Utfa, nur noch Tonfilme zu produzieren,* nicht
zur endgiiltigen Umstellung entscheiden konnten oder wollten und weiterhin Stummfilme
in den Verleih brachten. So produzierte beispielsweise Liddy Hegewald, eine aus Berlin agie-
rende Filmproduzentin, auch 1930 noch Filme ohne Ton: ,,Doch Hegewald musste in einer
Produktionsszene, die mit fliegenden Fahnen zum Tonfilm @iberging, auch aus Riicksicht auf
ihr Prestige als Produzentin Tonfilme herstellen.“ Fiir solche unabhingigen Filmproduzen-
tinnen und Filmproduzenten schien sich so auch nach 1929 - und besonders dank der noch
nicht umgestellten Kinos auf dem Land - zumindest einen Moment lang eine regelrechte
Marktliicke zu er6ftnen. Hegewald produzierte nur noch bis Ende 1930 stumme Filme, bevor
ihre Firma 1931 Konkurs ging. Die Umstellung auf die teurere Tonfilmproduktion schien
sich ab dann nicht mehr gerechnet zu haben.

Auch von der Fachpresse wurde die Versorgung landlicher Kinos mit Stummfilmen im
Verlauf des Jahres 1930 rege diskutiert. So ist in einem Artikel in Der Kinematograph mit
dem Titel ,, Ausflug in die Provinz®, der im Mérz 1930, nur einen Monat nach der Premiere
von Der unsterbliche Lump, erschienen ist, tiber das Thema zu lesen:

»Man erlebt dabei die seltsamsten Uberraschungen. Sieht zum Beispiel in einem kleinen
Kino in Mecklenburg Filme, die zum Teil in Berlin iberhaupt nicht iiber die Lein-
wand gingen. Oder erkennt, dafy Schlager, die vor mehr als einem Jahr in Berlin als
veraltet galten, auch heute noch drauflen im Land ihr Geschift machen. Deutlich wird
sichtbar, wie ganz grofle Landesteile vorldufig dem Tonfilm noch verschlossen sind,
weil keine Moglichkeit besteht, den Tonfilmapparat bei den heutigen Preisen dorthin
zu verpflanzen. Das ist aber, wie ausdriicklich festgestellt sei, kein Grund, nach einer
neuen stummen Produktion zu rufen. Denn in sechs Stadtchen zwischen drei- und
zehntausend Einwohnern, die wir an den Ostertagen kontrollierten, laufen Bilder, de-
ren Urauftithrung in Berlin in die vorige und vorvorige Saison fiel. Es scheint also, als
ob bei den Verleihern mindestens noch fiir zehn bis zwolf Monate geniigend stumme
Filme lagern, um den Bedarf dieser Lichtspielhduser zu decken.“*

Im Gegensatz zu Hegewald, die in der Nachfrage nach Stummfilmproduktionen Gelegenheit
zum Geschift sah, wurde hier die Forderung nach neuen Stummfilmen mit dem Verweis auf
bereits Produziertes abgetan. Kinos auf dem lindlichen Gebiet, so scheint der Artikel nahe-
zulegen, bedienten ein ginzlich anderes Publikum als die stadtischen; sie konnten, losgeldst
vom modernen Lebensstil der Grof3stadt, ihr Publikum mit weniger aktuellen Produkten
beliefern. Auch tiber den Publikumsgeschmack im landlichen Deutschland dachte der Autor
in diesem Sinne nach:

43 Als die grof3te Filmproduktionsfirma in Deutschland zu dieser Zeit entschied sich die Ufa bereits 1929 zu einer
schnellen Umstellung und plante fiir die kommende Saison eine reine Tonfilmstaffel (Miihl-Benninghaus,
Ringen um den Tonfilm, 106).

44 Miller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 54.

45  Ausflug in die Provinz, in: Der Kinematograph 24/93 (1930), o.S.
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,»Es beweist sich bei dieser Osterfahrt durch das nérdliche Deutschland klipp und klar,
daf3 auch das, was wir hier in Berlin schlechte und mittlere Produktionen nennen, in
den kleinen Stadten gute, wirksame Schlager sind. In zwei mecklenburgischen Orten
sahen wir Bilder, die in einem wesentlichen Berliner Theater iiberhaupt nicht in das
Programm aufgenommen wiirden, und stellten fest, daf3 sich das Publikum glanzend
amisiert. Ein Cowboy-Film zum Beispiel, dessen Inhalt weit ab von aller Logik ist,
erregte Stiirme der Begeisterung. Eine Wochenschau vom Januar fand noch im April
starken Anklang. Und ein Kulturfilm, der die Herstellung einer Zeitung schilderte und
der an zwei oder drei Stellen falsch zusammengeklebt war, also eigentlich in wesentli-
chen Teilen unverstiandlich sein mufite, wurde mit sichtbarer und merkbarer Aufmerk-
samkeit bis ins einzelste hinein verfolgt.“¢

Hier zeigt sich, aufler dass ,,grofle Landesteile vorlaufig dem Tonfilm noch verschlossen sind*,
die zeitgenossische Haltung gegeniiber dem lédndlichen Publikum: Denn wer sich im April
noch an Aktualitidten vom Januar erfreuen kann, kénne, so die intrinsische Logik, auch mit
bereits produzierten stummen Filmen statt neuen Produktionen oder Tonfilmen versorgt
werden. Im Folgenden empfahl der Artikel, in provinziellen Kinos weniger iiber Kosten
der Anschaffung eines Tonfilmapparates nachzudenken, solange noch Stummfilmmaterial
vorhanden sei, das an diesen Stellen - ,,selbstverstandlich heute zu mehr angemessenen
Preisen — gezeigt werden konne.*

Parallel dazu wurde auch bei der Frage nach der Wiedergabe des Tons den provinziellen
Kinos nur wenig Verstidndnis fiir das neue Medium zugeschrieben. Bei seinem Vortrag 1930
in Frankfurt am Main lie8 Erich Leistner, ,Tonmeister“ der Ufa, (in einer Nacherzidhlung der
Licht-Bild-Biihne) dementsprechend verlauten:

»Der Tonmeister vertritt den Standpunkt, daf zwischen der Wiedergabe eines Ton-
films und einem Urauftithrungstheater am Kurfiirstendamm in Berlin, die von den
Tonmeistern stindig iiberwacht wiirden, und dem gleichen Film in einem Provinzthe-

46 Ebd.

47 Ebd.

48  Spitestens in den Erzahlungen zu den von Nationalsozialisten organisierten Filmabenden ist aber zu lesen,
dass auch im landlichen Gebiet die Forderung nach qualitativ besseren Produktionen und Projektionen in
den Jahren danach lauter wurde und nicht-aktuelle sowie qualitativ mindere Filme beim Publikum keinen
Anklang fanden. In dieser Zeit wurde seitens der erstarkten nationalsozialistischen Partei vermehrt Fokus auf
die Verbreitung von Propaganda in der Provinz in Landkinos gelegt, wobei diese zunehmend Wanderkinos
und andere nicht-stationire Formen der Filmverbreitung auf dem Land abl6sten (Troflbach/Zimmermann,
Die Geschichte des Dorfes, 238). Der erwiinschte Erfolg der Filmabende blieb an vielen Orten aber aufgrund
mehrerer Probleme aus: ,,Neben den Schwierigkeiten, ein flichendeckendes Netz an Landkinos aufzubauen
sowie Kontinuitit und Aktualitit zu garantieren, erwies sich die Sehsituation des NS-Landkinos in unwirtlichen
Gasthéuser als problematisch. Sie entsprach nicht den Anforderungen des Publikums, das verwoéhnter war als
man glaubte (Zimmermann, Landkino im Nationalsozialismus, 241). Auch fiir die Jahre davor ist festzuhal-
ten, dass die Kinodichte sowie der Standard der Versorgung auf dem Land konstant zunahm, wobei dort eine
Vielzahl an Auftithrungspraktiken (wie das Wanderkino) und Verleihstrategien existierten; Judith Thissen,
A New Approach to European Cinema History, in: Dies./Clemens Zimmermann (Hg.), Cinema Beyond the
City. Small-Town and Rural Film Culture in Europe, London 2016, 1-20, 3. Die generalisierende Idee des
Kinematograph-Journalisten, dass sich ein landliches Publikum mit minderwertigen oder veralteten Filmen
zufriedengeben wiirde, ist damit zu verwerfen.
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ater ein himmelweiter Unterschied bestehe. [...] Es ist zu hoffen, daf die Sonderkurse
fiir Vorfiihrer, die demnéchst in Berlin stattfinden sollen, eine wesentliche Besserung
bringen werden.“¥

Wiederkehr des Countryman

In solchen Texten klingt dann auch an, was Oskar Kalbus 1935 mit Blick auf die Aufnahme-
situation von Der unsterbliche Lump beschrieben hat. Im Kino wie vor der Kamera wurde
den Leuten vom Land nur wenig Affinitdt zu der neuen Technologie zugesprochen. Mit Vieh,
das sich ,,als besonders filmfeindlich“ erwiesen habe, und einem ganzen Bergdorf, das nicht
begriffen haben soll, was ,,Tonfilm und ,akustischer Raum™ bedeute, zeichnete Kalbus ein
dhnliches Bild des Landlichen. Die stiddtischen Filmemacher erschienen in dieser Nacher-

zahlung dagegen als durchwegs positive Figuren:

»Die Filmleute wurden aber bald Psychologen, erlernten die Kunst, geduldig zu sein,
und stopften jedwedem Getier mit Zucker oder Sumpfdotterblumen das Maul, wenn
sie Ruhe brauchten. Sie jagten Katzen mit eigens aus Berlin importierten Hunden, wenn
diese Ungliicksbringer zu unerwiinschter Zeit ihren Weg kreuzten. Nach Abschluf} der
Auflienaufnahmen in Virgen waren die Dorfbewohner derart vom Tonfilm begeistert,
daf3 sie sich spontan entschlossen, einige Herren des Filmstabes zu Ehrenbiirgern zu
ernennen und dem Rest das Ehrendiplom zu geben, denn sie fiithlten sich nun doch
mit den Exponenten des Tonfilms gesellschaftlich verwachsen.“*

Was aus heutiger Sicht bevormundend und mit ,.eigens aus Berlin importierten Hunden®
barbarisch klingt, mag dem Zeitgeist der frithen 1930er Jahre noch als Verstandigungsversuch
zwischen Stadt und Land gegolten haben. Der mentale Graben zwischen dem Landlichen
und dem Stadtischen scheint sich im Kontext des Tonfilms - hier als Exponent moderner
Kultur - in den Kopfen der Zeitgenossen und Zeitgenossinnen und im Zuge der medialen
Innovation vertieft haben.

Der Gestus, mit dem der Medienwandel von der Publizistik beschrieben wurde, erinnert
nicht zuletzt daran, welche Narrative bereits bei der Geburt des Kinos um 1900 existiert
hatten. Auch in der Darstellung der Figur des ,Landlers’ scheint sich die Geschichte ab 1930
zu wiederholen: Wie Judith Thissen in der Einfithrung zum Buch Cinema Beyond the City
beschreibt, existierte sie bereits in der frithesten Phase des Kinos, um den Unterschied zwi-
schen der uninformierten Landbevélkerung und der medienaffinen Stadtbevélkerung medial
zu manifestieren - genau wie es Kalbus oder das Essay in Der Kinematograph dreiflig Jahre
danach noch taten.”' The Countryman and the Cinematograph (USA, Regie: Robert William
Paul) handelte 1901 von eben jenem Stereotyp, das in ihren Beschreibungen wiederkehrt:
In Pauls Film tritt der Countryman als Zuschauer vor eine diegetische Leinwand, wobei

49 M.B,, Ein Tonmeister tiber den Tonfilm. ,Am Kurfiirstendamm klingt der Tonfilm besser als in der Provinz‘,
in: Licht-Bild-Bithne vom 14.5.1930, o.S.

50 Kalbus, Vom Werden deutscher Bildkunst, 14.

51 Thissen, A New Approach, 1.
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er das darauf Gezeigte ontologisch nicht verorten kann und in eine Interaktion mit dem
Film-im-Film tritt, als wére das projizierte Bild real. Sein Missverstdndnis dariiber, was das
kinematografische Dispositiv eigentlich ist, wird fiir den echten Kinozuschauer humoristisch
ausgestellt. So inszenierte sich bereits der Stummfilm mit reflexivem Gestus als zu modern
und zu versiert, um vom naiven Mann vom Lande, dem Countryman, verstanden zu werden.
Der Film bewirbt sein apparatives Vermogen, die Realitit fotochemisch abbilden und realis-
tisch wirken lassen zu konnen. Dass ein mit Medien unerfahrener Landbewohner oder eine
Landbewohnerin da Mithe haben kénnte, das Bild ontologisch einzuordnen, kann einem
stadtischen Publikum wohl als amiisante Anekdote gegolten haben, die die Ankunft eines
Mediums mythisch begleitete.

Erst die jiingere Filmhistoriografie untersucht solche Griindungsmythen unter neuen
Gesichtspunkten. Im Zusammenhang mit dem Film LArrivée d'un train en gare de La Ciotat
(Frankreich 1896, Regie: Auguste und Louis Lumiére) — wahrend dessen Auffithrung sich das
Pariser Publikum beim (auf der Leinwand) einfahrenden Zug aus Angst geduckt haben soll -
weif3t Tom Gunning etwa darauf hin, dass solche Mérchen die Einfithrung der Bewegtbilder
wohl begleiteten, aber davon auszugehen ist, dass sich das frithe Publikum, wie schon bei
Magier-Vorfithrungen (magic theatre), der Tauschung wohl durchaus bewusst war.*> Auch
das Verhalten eines landlichen Filmpublikums um 1930, wie es der Kinematograph-Artikel
»Ausflug in die Provinz® etwa beschrieb, sollte — so legen diese neueren filmhistorischen
Perspektiven nahe — unter diesen Vorzeichen differenzierter betrachtet werden: Die Begeis-
terung fiir die Aktualititen aus dem Januar im April kénnte etwa nicht auf fehlendes Wissen
um das Zeitgeschehen zuriickgefithrt werden, und auch die Freude an einem Kulturfilm, der
»falsch zusammengeklebt war®, ldsst sich anders erkldren — etwa als Spaf§ am gemeinsamen
Beiwohnen einer Filmprasentation oder gar als eine spielerische Lust am Asynchronen. Die
Erzihlungen der Zeitgenossen tiber das neue Medium erscheinen in diesen Kontext gestellt
also auch um 1930 eher als Mittel, dieses in seiner Modernitét zu stilisieren, ganz dhnlich,
wie dies im Kontext des ,,Kino der Attraktionen und im Umfeld von Filmen wie Lumiéres
LArrivée dun train en gare de La Ciotat bereits geschehen war. Die Unterschiede zwischen
einem stddtischen und ldndlichen Publikum erscheinen im Kontext des Medienwandels so
selbst als Fiktion, die den Kontrast eines neuen Mediums zur bestehenden Medienland-
schaft - in diesem Fall durch Inkompatibilitit mit einem ldndlichen Publikum - verstirken
sollte.

Inszenierungen des Landlichen

Der proklamierte Unterschied zwischen dem stédtischen und landlichen Kinopublikum - ob
Fiktion oder Tatsache — war ein verbreitetes Narrativ der Zeit und spielte auch bei der Wahl
der filmischen Motive eine Rolle: Die im immer geringeren Umfang unternommene Pro-
duktion stummer Filme nahm sich, fiir ein landliches Publikum gedacht, auch hauptsachlich
lindlichen Motiven an.>* So wandte sich etwa Liddy Hegewald, die Stummfilmproduzentin

52 Tom Gunning, An Aesthetic of Astonishment: Early Film and the (In)Credulous Spectator, in: Leo Baudry/
Marshall Cohen (Hg.), Film Theory and Criticism. Introductory Readings, Oxford 1999, 818-832, 818 f.
53  Miiller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 56.
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aus Berlin, im Zuge ihrer letzten stummen Produktionsstaffel und mit Blick auf ihr haupt-
sachlich provinzielles Zielpublikum beinah nur noch dem Handlungsraum ,Land" zu:* ,, Ihre
Filme waren auf den ,Publikumsgeschmack’ ausgerichtet, Volkskomdédien, Militdrklamot-
ten, ernste Filme jenseits der Tabus, vermischt mit mittleren Prestigeproduktionen wie etwa
Adaptionen literarischer Popularklassiker.“*®

Auch Produzent Hanns Beck-Gaden, der sich, in Bayern drehend, auf ein ldndliches Publi-
kum und dessen Nachfrage nach Stummfilmen konzentrierte, beschiftigte sich inhaltlich mit
frithen Formen des Heimatfilms: ,,Er stellte die zeitgendssische Alternative zu Arnold Fanck
und Luis Trenker dar, doch seine Filme verfiigten nie {iber grofie Budgets und vergleichbare
Mittel. Becks-Gadens Filme konnten nicht denselben Aufwand treiben wie diejenigen Fancks
und Trenkers [...].“¢

Im Gegensatz zu diesen Stummfilmen, die fiir ein rein provinzielles Publikum gedacht
waren, gestaltete sich die Situation um Tonfilme, die um diese Zeit produziert wurden und
ihre Handlung in lindliche Gebiete verlegten, anders. In ihnen wurde die Sicht auf das Land
mehrheitlich von auflen’ eingeiibt, wobei sich dieser Habitus auch in den Kritiken der Urauf-
fithrungen in Berlin oder Wien erhalten hat. Dieser beinah ethnografisch anmutende Blick
wvon auflen’ ist es letztlich auch, der in teuren Tonfilmproduktionen des grofiten deutschen
Filmstudios wie Der unsterbliche Lump auf die Gesellschaft in den - hier steirischen — Bergen
geworfen wurde: Die Darstellung des Landlichen ist ein othering, eine Beschreibung der
Differenz, und bewegte sich zwischen Bewunderung und negativer Stereotypisierung. In
den damaligen Kritiken zum Film hallte die stereotype Darstellung oft unreflektiert wider:
Das Volkstimliche* wurde durchwegs gelobt, so hebt etwa Szatmari im bereits angefithrten
Zitat neben dem ,,ganzen Zauber steirischer Dorflieblichkeit“ die audiovisuelle Darstellung
von ,,Ochsenpriamiierung und Bauernhochzeit®, von ,,Schrammelmusik und Schuhplattler®
hervor.”” Auch in Der Kinematograph erschienen solche Szenen, die fiir die Kritiker wie
dokumentarische Aufnahmen und fast vollig losgeldst von der eigentlichen Narration auf
der Leinwand wirkten, zunachst im positiven Licht. In einem Text vom Februar 1930 stand
in diesem Sinne geschrieben:

“Was am starksten wirkt und immer wieder Beifall auf offener Szene hervorruft, sind
die kleinen Milieuschilderungen. Bilder aus dem Leben der steirischen Bauern. Von
der Schule angefangen bis zu dem grofsten Ereignis: der Pramiierung des schonsten
Ochsen. Wunderhiibsch der Anfang, wo die kleinen Buben in der Schule das Lied
vom ,Dachstein und vom ,Heimatland‘ singen. Glanzend gesehen die ,Landwirtschafts-
Ausstellung en miniature’ mit Schuhplattler und Festreden. Bezeichnend nicht nur

54  Die Motivwahl fiir Landkinos gestaltete sich auch in den darauffolgenden Jahren unter den Nationalsozialisten
publikumsspezifisch. Gefordert waren von den Organisatoren der Vorfithrungen ,,generell Filme mit einfachem
Inhalt und transparenter Gestaltung®, vor allem solche, die sich auch inhaltlich mit dem Leben auf dem Land
beschiftigten und in denen das stidtische Gegenbild durchwegs negativ erscheinen sollte: ,,Um dem Vorwurf
der Agrarfunktionére zu entgehen, der Film auf dem Land wecke Sehnsiichte nach der gefiahrlichen Grof3stadt,
wire es nétig gewesen, nur Filme zu zeigen, die den Hedonismus des Grof3stadtischen kritisch schilderten’,
schreibt Zimmermann (Landkino im Nationalsozialismus, 238).

55  Miiller, Vom Stummfilm zum Tonfilm, 53.

56 Ebd., 54.

57  Szatmari, Der unsterbliche Lump.
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fiir diesen Film, sondern fiir Tonfilm iiberhaupt, dafl der erste starke Beifall der Stei-
rerkapelle galt. Die mit ihren wehenden Federn auf den Hiiten und ihrem taktfesten
Dirigenten, was den Erfolg angeht, sogar Schmidt-Gentner Konkurrenz machen.“*

Als ,Landwirtschafts- Ausstellung en miniature® erfasst, ist hier der schmale Grat, auf dem
sich solche Ausstellungen von Volkstiimlichkeit als Darstellung eines landlichen ,Anderen’
bewegen, nochmals verdeutlicht. Wenn auch durchaus positiv gezeichnet, wird in solchen
Inszenierungen einer differenzierten Lektiire des Landlichen kaum Platz eingerdumt.

Neben diesem Set an typischen Szenen wie der Ochsen-Pramiierung war auch das Figuren-
ensemble, das zum Teil noch dem Stummfilm entnommen war und im Tonfilm dann weiter-
entwickelt wurde, entlang des Stereotyps des anstindigen, glaubigen und naiven ,Léndlers’
modelliert. Stellenweise scheint das Personal solcher Land- und Bergfilme um 1930 etwa auch
als zuvorkommende Hoteliers (in Filmen, die sich in Hotels und Skiressorts abspielten und
deren eigentliche Hauptfiguren der gutverdienenden Luxusklientel der Hotels entstammten),
in Form einer kerngesunden, munteren Dorfjugend und/oder als braungebrannte Sportska-
nonen auf. Letztere waren besonders in Luis-Trenker-Filmen wie Der Sohn der weifSen Berge
zu sehen - Filme, die von der damals steigenden Beliebtheit alpiner Sportarten profitierten.
In diesen schien ebenfalls eine Ambivalenz angelegt, die auch in den Kritiken zum Film im
August 1930 erneut widerhallte: ,,Die Kunstlosigkeit seiner schlichten Sprechweise®, schreibt
etwa die Licht-Bild-Biihne mit Blick auf Luis Trenkers erste Sprechrolle, die er in Der Sohn der
weifSen Berge iibernimmt, ,,]af8t ihn noch an Urspriinglichkeit gewinnen®** Die Einfachheit
der Figuren wird in Film und Kritik wieder zum vermeintlichen Zeichen von Authentizitat —
zum Inbegrift des Landlichen - stilisiert.®

Selbstparodie im friihen Tonfilm

Wie vereinfachend das Stereotyp lidndlicher Bevolkerung im frithen Tonfilm war, scheint
gewissen Zeitgenossen um 1930 nicht entgangen zu sein. Bereits wenige Monate nachdem
Der unsterbliche Lump im Kino angelaufen war, erschien mit Das Kabinett des Dr. Larifari
(Deutschland 1930, Regie: Robert Wohlmuth) eine parodistische Auseinandersetzung mit
naiven Darstellungen vom Land. In diesem Film versuchen die drei Hauptdarsteller, Max
Hansen, Carl Joken und Paul Morgan (die sich hier selbst spielen), eine Tonfilmgesellschaft
zu griinden. Die Handlung des Films fithrt nun durch verschiedenste Ideen auf der Suche
nach einem verfilmbaren Stoff. Sie sind als filmische Episoden realisiert, wobei Hansen, Joken

58  Der Tonfilm zieht von Sieg zu Sieg. Der unsterbliche Lump im Ufa-Palast, in: Der Kinematograph 24/45 (1930),
o.S.

59  Filmbesprechung. Der Sohn der weiflen Berge, in: Licht-Bild-Bithne vom 13.8.1930, o.S.

60 Betrachtet man Trenkers weiteres filmisches Schaffen, Der verlorene Sohn (Deutschland 1934) oder Der Kaiser
von Kalifornien (Deutschland 1936), wird die zunehmende Nihe zur faschistischen Propaganda in seiner
Figurenzeichnung deutlich - eine Tendenz, die schon in den Bergsteiger-Figuren um 1930 angedeutet sein
mag. Auch fiir Eric Rentschler ist in den Bergfilmen generell, aber besonders in der Figur des unerschrockenen
Bergsteigers, der sich den hoheren Méchten der Natur unterwirft, die Tendenz zur faschistischen Ideologie
bereits angelegt; Ders., Mountains and Modernity. Relocating the Bergfilm, in: New German Critique 18/51
(1990), 137-161, 141.
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und Morgan jeweils auch die Rollen in den Episoden-im-Film tibernehmen. Das Kabinett
des Dr. Larifari folgte dabei dem Trend zur Selbstinszenierung, der die ersten Jahre das Ton-
filmkino durchzog:

»In dieser hier nur angedeuteten, hochst verwickelten Konstellation redet der Tonfilm
bestindig und zwanghaft tiber sich selbst. [...] Alle frithen Tonfilme, vor allem die
Pilotfilme, die eine Exploration des Audiovisuellen bedeuten, durchzieht das, was man
einen ,Diskurs der medialen Entfaltung’ nennen kénnte, eine Selbstprisentation, ein
Durchbuchstabieren der neuen audiovisuellen Formation.“!

Noch im fiktionalen Biiro der drei Filmproduzenten imaginiert Morgan zu Beginn eines der
reflexiven Sketche einen Film, der im bayerischen Hochgebirge spielt, ,wo biedere, einfache
Menschen wohnen, wo die Luft ozonreich ist und wiirzig, dort wo der Schnee und Horizont
sich kiissen“ — womit bereits das Exposé der gingigen Darstellung des Léndlichen vorweg
genommen ist. Auf Bildebene wechselt Das Kabinett des Dr. Larifari an dieser Stelle zu einer
Montagesequenz: Mit Aufnahmen von Berggipfeln, weidenden Kiihen, Ziegen, die durchs
Dorf getrieben werden, und dem stolzen Kirchturm auf dem Dorfplatz wird auch visuell
und akustisch in die stereotype Landschaft eingefiihrt; das Authentische, das Lokalkolorit,
das in Der unsterbliche Lump von der Kritik hochgelobt wurde, kehrte als verblasste Ikono-
grafie wieder. Sebaldus, der Viehhdndler des Dorfes (gespielt von Paul Morgan), hat einen
im Singen begabten Sohn, Pepperl (gespielt von Max Hansen), womit auf Das lockende Ziel
(Deutschland 1930, Regie: Max Reichmann) mit dem Tenor Richard Tauber in der Haupt-
rolle, aber auch auf Der unsterbliche Lump und weitere Séngerfilme mit Handlung auf dem
Lande verwiesen wurde. Die angebliche Einfachheit der Landbevélkerung, die den Kritikern
in den anderen Filmen noch als charmant und authentisch galt, erschien nun parodistisch
iiberhoht: Statt des Gesangslehrers sucht das Duo zunichst aus Versehen einen Arzt und
Spezialisten fiir den Hals auf, spater sagt der Gesangslehrer (Carl Joken) dem jungen Pepperl,
er solle hoher singen, wobei dieser auf allerlei Mobel steigt, um ,h6her® zu singen. Und weil
Sebaldus seinem Pepperl befiehlt, alles zu imitieren, was der Gesangslehrer vormache, afft
ihn dieser- blind vor Hoérigkeit — gnadenlos und bis ins Detail nach.

Entlang gangiger Narrative und Figurenzeichnungen wurden typische Inszenierungen des
Landlichen, auf die Filme wie Der unsterbliche Lump setzten, in Das Kabinett des Dr. Larifari
also ironisch als Konstrukt entlarvt. Das Landliche, das andernorts noch wirksam zum Inbe-
griff von ,Heimat und zum Gegenstiick der grofistadtischen Unbehaglichkeit stilisiert wurde,
schien hier in parodistischer Verflachung auf. Somit wurde in Larifari auch ganz bewusst
an anti-moderne Diskurse zum Land als Form von Heimat, als ,Riickzugort® angekniipft -
Bezugspunkte, die in Der unsterbliche Lump impliziert waren und um die jenseits des Films
bereits seit 1800 ein lebendiger Diskurs stattgefunden hatte.® In der Zwischenkriegszeit blie-
ben Begriffe wie ,Land‘ und ,Provinz‘ und die damit verbundene Vorstellung von ,Heimat" in
der deutschen und 6sterreichischen Kultur aktiv, denn diese gewannen

61 Priamm, Der frithe Tonfilm als intermediale Konfiguration, 280.
62 Vgl Jirgen Heinzmann, Einleitung, in: Thomas Koebner (Hg.), Filmgenres: Heimatfilm international, Stuttgart
2016, 7-18, 9.
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»im Zuge der Industrialisierung und Urbanisierung schlieSlich [...] die Bedeutung
eines positiven Gegenbildes zur Anonymitit in der Massengesellschaft der Grof3stadt.
[...] Wunschbild Land - Schreckensbild Stadt, wie der Titel eines berithmten Aufsatzes
von Friedrich Senge lautet, beschreibt eine typische Konstellation in der deutschen
Mentalitatsgeschichte, von der ein fernes Echo noch in Goebbels’ bosem Wort von der
Asphaltliteratur zu finden ist. Danach bewahrt das Land die wahren, ewigen Werte,
wihrend die Grof3stadt ein Stindenbabel ist.“*

In diesen Konflikt der Mentalitdtsgeschichten geriet nun auch ein Tonfilm wie Der unsterbli-
che Lump, der als technische Innovation und gleichzeitig als Inszenierung des Althergebrach-
ten vermarktet wurde. Hier ist — zumindest retrospektiv betrachtet — der wahrgenommene
Unterschied zwischen der neumodischen Tonfilmapparatur und dem riickstindigen Landli-
chen besonders evident. In Das Kabinett des Dr. Larifari, in dem nicht nur der Berg- und Sén-
gerfilm, sondern auch die hochprofessionalisierte Industrie, die solche Filme hervorbrachte,
parodiert wurden (denn den drei Komikern in Larifari sollte der Tonfilm nur dazu dienen,
bar jeder kiinstlerischen Motivation endlich reich zu werden), war die Widerspriichlichkeit
vermeintlich anti-moderner Tonfilme gleich mitreflektiert: Hinter den Inszenierungen des
Léandlichen stiinde der gleiche moderne Unterhaltungsapparat einer hochkapitalistischen
Gesellschaft wie hinter anderen, urbaneren und offensichtlich moderneren Produktionen.
Tatséchlich wurden Lieder, in denen die Figuren in Der unsterbliche Lump (wie der Kritik in
Der Kinematograph zu entnehmen ist) ,vom ,Heimatland‘ singen” — genau wie in ,urbaneren’
Tonfilmoperetten —,damals von den modernen Medien beworben und auf Schallplatte und
im Radio zur Gewinnmaximierung ausgewertet. Auch verzichteten diese Filme nicht auf den
Marktwert ,grofler Namen), ein Umstand, auf den in Larifari ebenfalls verwiesen wird. Fiir
Das lockende Ziel, der ebenfalls im lindlichen Osterreich - allerdings in Kérnten - ansetzte,
wurde auf die Anziehungskraft Taubers gesetzt, der, dem Publikum bekannt als Sénger der
Berliner und Wiener Oper, die Zuschauerinnen und Zuschauer nun auch an die Kassen
der Kinos locken sollte. Nicht zuletzt reichten die modernen Vermarktungs- und Inszenie-
rungsstrategien bis in die filmische Ausstattung hinein: Denn auch in Inszenierungen des
Landlichen wurden immer wieder neue Fortbewegungs- und Kommunikationsmittel ins Bild
geriickt, was die Filme zugleich in der Sphére des Provinziellen und in jener des Modernen
verortete. Im Kontext ihrer Produktions- und Rezeptionsgeschichte gelesen werden so auch
Tonfilme {ibers Land zum Symptom einer widerspriichlichen Moderne.*

63 Ebd.

64  Rentschler, Mountains and Modernity, 141. Wichtig wird diese Ambivalenz auch retrospektiv betrachtet, ver-
schob sich doch die Situation in Deutschland und mit ihr das Verhiltnis zwischen Stadt und Land; zwischen
Stadt- und Land-Darstellungen in der Kunst schon wenige Jahre danach — mit dem Aufkommen der Natio-
nalsozialisten — von Neuem. Auch kiindigten sich hier doch schon die wichtigen dsthetischen und narrativen
Elemente der Heimatfilme der 1950er Jahre an. Diese befassten sich ebenfalls nicht nur mit ,zeitlos lindlichen
Idyllen sondern verhandelten laut Johannes von Moltke den Gegensatz zwischen Moderne und Tradition im
dialektischen Modus (Ders., No Place Like Home. Locations of Heimat in German Cinema, Berkeley 2005,
14).
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Léndliches im medialen Selbst(er)findungsprozess

In Das Kabinett des Dr. Larifari wurde ein Diskurs filmisch weitergefiithrt, der um 1930 rele-
vant war und in diesem Artikel filmhistorisch um das Beispiel Der unsterbliche Lump nachge-
zeichnet wurde: Ironisch wurde das Klischee, das der frithe Tonfilm und die ihn begleitenden
Diskurse vom Léndlichen entwarfen, in den Vordergrund gestellt. Im selbstreflexiven Modus
warf Larifari einen Blick auf die verschiedenen Ebenen der Inszenierung des Landlichen im
frithen Tonfilm: Uberzeichnet kehrte das Landliche, wie es in Der unsterbliche Lump und
weiteren frithen Tonfilmen vorkam, hier wieder. Dabei wird das Landliche - wie zu Beginn
schon angesprochen - in Larifari zweifach bedeutsam: nicht nur als Entlarvung einer stereo-
typen Inszenierung, wie sie in Der unsterbliche Lump Niederschlag fand und den filmischen
Diskurs an umfassendere Debatten zur (Anti-)Moderne kniipfte, sondern auch als Aushand-
lung im Selbst(er)findungsprozess des noch jungen Mediums, das gerade iiber die dargestellte
Differenz zum Landlichen - in Larifari deutlich gemacht an der Rahmenhandlung - seine
Position in der modernen Medienlandschaft auslotet. Diese funktionierte als Reflexion der
Diskurse, die damals gefiihrt und in diesem Artikel nachgezeichnet wurden: Der ,Landler*
bar jeglicher (Tonfilm-)Kompetenz wird - in einem interessanten filmhistorischen Twist — im
Diskurs frither Tonfilme pl6tzlich zum Referenzpunkt medialer Selbstaushandlung.
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Rolf Sachsse’

Erkundungen auf dem Land

Marie Goslich als Bildjournalistin am Rande der Grol3stadt

Abstract: Observations in the countryside. Marie Goslich as image reporter at the borders
of the metropolis Berlin. Around 1900, Marie Goslich (1859-1938) was one of the ear-
liest female photo reporters of her age. After 1905, she began to publish larger essays
illustrated with her own photographs. Her publications were either descriptions of the
social situation in the countryside near Berlin, helpful essays for Berlin housewives on
new kitchen aids or female clothing in reform fashion. Thus, she can be considered as
a part of the conservative feminism typical for the majority of the Berlin bourgeoisie
under Emperor Wilhelm II. This includes her engagement in and the support by the
Protestant church which becomes most evident in her work throughout World War
I. Her subjects ranged from typical views of the urban spectator on rural practices
like hay making, social reports on the situation of vagrant people to the introduction
of modern communication media. With a strong emphasis on sports, nutrition, and
health in general, her work represents the urban view on rural affairs. Marie Goslich’s
photographs have to be recognised not only as very early representations of a female
journalism but as photographs of their own quality in staging rural life at the borders
of a big town. Marie Goslich could not cope with this quality in the 1920s, her life
got lost in obscurity and ended in a Nazi mental hospital. Until 2005, her work has
remained completely unknown.

Key Words: photography, Berlin, Goslich, journalism, suburbia, Germany

Einleitung

Die Journalistin und Fotografin Marie Goslich (Frankfurt an der Oder 1859-1938 Landes-
heilanstalt Meseritz-Obrawalde) ist keine Unbekannte mehr, und dennoch ist es schwer, die
Orte ihres Lebens in ihrer Bedeutung fiir die Arbeitsweise wie fiir die Ergebnisse als Bilder
zu rekonstruieren.? Zahlreiche Ausstellungen und Kataloge haben speziell die regionalen
Aspekte ihres (Euvres hervorgehoben, ohne tatsdchlich auf die Umstande der dargestell-
ten Menschen und Lebensrdaume einzugehen.> Eine romanhafte, historisch unzureichend
begriindete Fiktionalisierung versperrt immer noch weitgehend einen genauen Blick auf die

1 Hammstraf3e 1, D-53225 Bonn, mail@rolfsachsse.de. Beitrag eingereicht: 13.12.2017; Beitrag angenommen:
5.3.2018. - Der vorliegende Text beruht auf: Rolf Sachsse, Marie Goslich - eine engagierte Frau mit Schreib-
maschine und Kamera in der Kaiserzeit, in: Krystyna Kauffmann/Richard Reisen (Hg.), Marie Goslich. Ein
Leben hinter Glas/A World Behind Glass, Bénen 2016, 295-317.

2 Vgl Krystyna Kauffmann/Mathias Marx/Manfred Friedrich, Marie Goslich. Die Grande Dame des Fotojour-
nalismus. The lady of photojournalism. 1859-1938, Leipzig 2013.

3 Vgl. Krystyna Kauffmann (Hg.), Die Poesie der Landstrafle, Marie Goslich 1859-1936, Berlin 2008.
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Biografie und das Werk dieser Frau.* Der solchen Bemithungen immanenten Romantisierung
von Leben und Werk sollen hier Bemerkungen zu den Produktionsbedingungen, zum sozia-
len Umfeld, zu den politischen Voraussetzungen und zum medialen Verhiltnis von Stadt und
Land entgegengestellt werden. Denn Stadt, Land, Leben am Rand der Stadt, in landlichen
Peripherien: All dies waren wichtige Themen im Werk der Fotografin. Diese Themen hat
sie nicht selbst ausgewdhlt, sie sind ihr vielleicht nicht einmal besonders bewusst gewesen,
haben aber in den hier vorgestellten Werken nicht nur als mediale Konstrukte Bedeutung,
sondern auch als Zeugnisse sozialer Lebenswelten, die heute nur als Anniherungen betrach-
tet werden konnen.

Soweit das iiberlieferte (Euvre von Marie Goslich rekonstruierbar ist - in den Fotografien
durch die tiberlieferten Glasnegative, in der Schriftstellerei durch die publizierten Texte® -,
fand ihre fotografische Arbeit im Kontext journalistischer Tatigkeit statt, von einigen privaten
Bildern und dem moglichen Material aus ihrer eigenen Ausbildung abgesehen. Die meisten
Bildserien, die sich aus dem tiberlieferten Material zusammentragen lassen, beziehen sich
direkt auf Artikel, die Marie Goslich frei oder als Redakteurin einer Zeitschrift verfasste.
Diese Artikel sind, auch wenn sie ohne fotografische Illustration publiziert wurden, zudem
die einzige Hilfe bei einer moglichen Datierung: Entweder wurden die Fotografien vorab fiir
einen Text erstellt - das gilt fiir alle Serien nach der ersten Bildveroffentlichung im Jahr 1905 -
oder sie waren quasi nachtréglich einem bereits publizierten Thema gewidmet, etwa bei den
Artikeln der Jahre 1903 bis 1906. Alle bisherigen Publikationen zu Marie Goslich haben die
Fotografien entweder gar nicht oder eher willkiirlich datiert. Ebenso unklar sind die meisten
Quellen zur Biografie, die vor allem aus personlichen Erinnerungen des Adoptivsohns und
der Gastwirtsfamilie in Baumgartenbriick nahe Potsdam bestehen, bei der Marie Goslich
iber mehr als drei Jahrzehnte lebte. Der folgende Text muss demnach unter der Mafigabe
einer weiterhin liickenhaften Uberlieferung zu Person, Bildern und Texten gelesen werden;
er beruht auf der Sichtung eines Konvoluts von gut 300 Fotografien, die dem Autor als Scans
zugénglich gemacht wurden.

Journalismus um 1900

Uber ihre Berliner Vermieterin kam die aus Frankfurt an der Oder stammende, zeitweise
auch in der Schweiz tatige Hauslehrerin Marie Goslich in den frithen 1890er Jahren zum
Journalismus und ging den klassischen Weg aller Frauen in diesem Beruf: Sie begann als
Stenotypistin und Sekretérin bei den Zeitschriften, deren Redaktion der Historiker und Poli-
tiker Hans Delbriick leitete und die er fiir die protestantische Kirche begriindet hatte.® Thr
schriftstellerisches Instrument war von Anfang an die Schreibmaschine, was auch ihr Schrei-
ben schnell professionalisierte und auf eine mediale Basis stellte.” Zunichst durfte sie fiir den

4 Vgl Tessy Bortfeldt, Friithes Licht und spéte Schatten. Das Leben der Marie Goslich - eine preuf8ische Biografie,
Wilhelmshorst 2005.

5  Die heutige Situation des Nachlasses, der sich in einer Privatsammlung befindet, entspricht nicht unbedingt
den notwendigen archivalischen Standards. Dem Autor wurden aufier einer Anzahl digitaler Scans unter-
schiedlicher Qualitat keine Quellen zugénglich gemacht.

6  Horst Wolf, Der Nachlass Hans Delbriick, mit einem Vorwort von Hans Schleier, Berlin 1980.

7 Vgl Friedrich A. Kittler, Grammophon. Film. Typewriter, Berlin 1986, 271-378.
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Almanach PreufSische Jahrbiicher Texte abschreiben, redigieren und gelegentlich ein wenig
tiberarbeiten; ihre ersten Veroffentlichungen dort waren Buchrezensionen und eine Briefedi-
tion aus den Jahren 1898 und 1899. Als Hans Delbriick 1904 die Zeitschrift Der Bote fiir die
Christliche Frauenwelt mitbegriinden half, konnte Marie Goslich dort redaktionelle Arbei-
ten iibernehmen und nach einiger Zeit eigene Texte verfassen, die sich zu eigenstdndigen
Kolumnen ausweiten lieflen.® Zuvor hatte sie schon kleinere Einzelbeitréage in verschiedenen
Publikumszeitschriften verfasst. Dass ihr aus dem Schreiben das illustrierende Fotografieren
zuwuchs, war um 1900 technisch wie journalistisch selbstverstiandlich.

Nachdem Georg Meisenbach und Karl Klietsch 1882 das Autotypieraster-Verfahren zum
fotografischen Bilddruck in Zeitungen und Zeitschriften vorgestellt hatten, dauerte es knapp
ein Jahrzehnt, bis diese Technologie allgemein eingesetzt wurde.’ Der Siegeszug der fotogra-
fischen Illustration in Zeitschriften vollzog sich dann recht schnell, fiir Tageszeitungen sollte
es noch ein Jahrzehnt mehr dauern: Ab Mitte der 1890er Jahre konnte es sich kaum noch eine
Zeitschrift leisten, nicht wenigstens gelegentlich Fotografien in ihre Blitter einzubinden. Fiir
Marie Goslich wird es in ihrem Redaktionsalltag um 1900 wohl normal gewesen sein, sich um
eine fotografische Illustration der Texte zu bemiihen. Da sich aber zur selben Zeit die ersten
Bildagenturen selbstindig machten und grofie Berliner Presseunternehmen wie Scherl und
Mosse erste Bildarchive in ihre Héuser integrierten, gab es fiir die kleineren, meist von Ver-
banden oder Mizenen abhingigen Zeitschriften durchaus Probleme bei einer preisgiinstigen
Bildbeschaftfung.' Nichts lag naher als die eigene Herstellung von Fotografien, zumal es sich
bei den Texten und Motiven selten, eigentlich nie um aktuelle Themen handelte, sondern um
moralische oder allgemein 6konomische Fragen der biirgerlichen Lebensfithrung unter den
Auspizien des preuflischen Protestantismus, aus dem Marie Goslich ja selbst stammte. Bei
den Zeitschriften, fiir die sie zunichst — also bis etwa 1905 — arbeitete, handelte es sich um
Interessensblatter, deren Bezug sich nur ein kleiner, wohlhabender Teil der Bevélkerung leis-
ten konnte und wollte. Wer visuelle Informationen fiir wenig Geld haben wollte, war seit den
1860er Jahren auf Sammel- und ab etwa 1900 auf Bildpostkarten angewiesen, die in durchaus
grofen Stiickzahlen auf den Markt geworfen und billig verkauft wurden." Die aber hat Marie
Goslich, wenn tiberhaupt, nur in kleinsten Stiickzahlen hergestellt und nicht selbst verlegt.

Dank einer seit den 1880er Jahren florierenden Industrie war um 1900 das Fotografieren
bereits ein Massenvergniigen, mindestens fiir die, die geniigend Geld hatten. Seit den 1870er
Jahren gab es die industriell hergestellte Trockenplatte, die man nach der Belichtung nicht
unbedingt sofort entwickeln musste; um 1900 war die Einrichtung einer einfachen Dunkel-
kammer fiir die Negativbearbeitung und das Anfertigen von Positiven kein technisches Pro-
blem mehr. Fiir ihre redaktionelle Fotografie hitte Marie Goslich alle notwendigen Arbeiten

8  Regina Mentner, Ein bewahrter Vorkdmpfer fiir frommes deutsches Frauenwesen. Die Zeitschrift ,,Der Bote
fiir die christliche Frauenwelt“ (1904-1989), in: Christiane Busch (Hg.), 100 Jahre Evangelische Frauenhilfe
in Deutschland. Einblicke in ihre Geschichte, Diisseldorf 1999, 205-283.

9 Vgl Bernd Weise, Reproduktionstechnik und Medienwechsel in der Presse, in: Rundbrief Fotografie, Sonder-
heft 4: Fotografie gedruckt, Beitrdge einer Tagung im Deutschen Literaturarchiv Marbach 1997, Géppingen
1998, 5-12.

10 Vgl Bernd Weise (Red.), Fotografie in deutschen Zeitschriften 1883-1923, Ausstellungskatalog, Stuttgart 1993;
Wulf Herzogenrath (Hg.), Ausstellungsserie Fotografie in Deutschland von 1850 bis heute, Stuttgart 1991.

11 Vgl. Ludwig Hoerner, Zur Geschichte der fotografischen Ansichtspostkarte, in: Fotogeschichte. Beitrage zur
Geschichte und Asthetik der Fotografie 7/26 (1987), 29-44.
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in einem Volontariat oder Praktikum bei einem Fotografen, selbst an einigen Wochenenden
bei einem der vielen Amateurfoto-Vereine in und um Berlin erlernen kénnen. Dass sie sich
dennoch fiir wahrscheinlich einen der Wochenend- und Abendkurse an der Lette-Schule in
Berlin einschrieb, hatte wohl zwei Griinde: Zum einen wurde der Konkurrenzdruck unter
den Berliner Agenturfotografen sehr grof, und Personen mit einer wenigstens rudimenta-
ren Fachausbildung wurden leichter zu Presseterminen oder berichtenswerten Ereignissen
zugelassen. Zum anderen aber war die Verbindung zur Lette-Schule - einer privaten Frauen-
bildungsanstalt, die seit 1866 existierte und seit 1890 fotografische Lehrinhalte anbot — sehr
einfach herzustellen, denn Hans Delbriick hat von 1886 bis 1899 dort gelegentlich gelehrt.
Er wird ihr mindestens den Kontakt zur Schulleitung verschaftt haben, sodass sie ihren Kurs
ohne Weiteres nach eigenen Vorstellungen zusammenstellen konnte. Eine genaue Datierung
ihrer Kursteilnahme existiert nicht; die ibermittelten Quellen lassen den Schluss zu, dass die
Ausbildung um 1903 erfolgte.

Im Nachlass von Marie Goslich finden sich aus diesem Kurs augenscheinlich keinerlei
Uberlieferungen. Einzig einige Motive deuten auf diese nur minimal dokumentierte Ausbil-
dung hin: Einige touristische Ansichten von Berlin sowie die Reportage vom teilweisen Abriss
und Neubau eines grofieren Mietwohnhauses mogen zu den Aufgaben des Lette-Vereins
gehort haben, denn sie passen nicht in den Kontext anderer Bildfolgen; eine Datierung ist
aus diesen Bildern nicht ersichtlich. Die erste nachgewiesene Bildveroffentlichung von Marie
Goslich zum Spreewald stammt aus dem Jahr 1905; die dort gegebenen Landschafts- und
Architekturansichten hatten gut als Aufgabe und Leistung in den Kontext der Lette-Unter-
richtung gepasst, genauso wie einige der frithen Genre-Bilder von rastenden Landfahrern.
Bis auf die letzten Bilder - Selbstportraits und Aufnahmen aus dem privaten Wohnumfeld
in der Mitte der 1920er Jahre — gehéren alle iiberlieferten Fotografien von Marie Goslich zu
ihrer Arbeit als Autorin und Journalistin; selbst die Abbildung von nahestehenden Personen
wurde meist dem Thema, das zu behandeln war, untergeordnet. Bereits hier zeigt sich deut-
lich ein Stadt-Land-Gefille: Wo die Themen stadtisch — in Berlin gar grofistadtisch — waren,
da gab es keinen Mangel an Protagonistinnen und Protagonisten der Bildthemen; auf dem
Land musste die Fotografin jene Menschen als Modell nehmen, die gerade anwesend waren.**

Fotografieren in politischen Zusammenhangen

Im weitesten Sinn ist die fotografische Arbeit Goslichs in den organisatorischen Kontext der
konservativen Frauenbewegungen einzuordnen, die nicht nur Zeitschriften betrieben und
damit medial wirksam waren, sondern auch direkt in die Tagespolitik einzugreifen suchten.
Trotz der Betonung spezifischer Fachausbildung fiir Frauen war der wichtigste Faktor aller
dieser Bewegungen die Beibehaltung tradierter Frauenrollen, woraus sich die besonderen

12 Lilly Hauff, unter Mitarbeit von Elli Lindner, Der Lette-Verein in der Geschichte der Frauenbewegung, Berlin
1928, zu Delbriick: 92.

13 Marie Goslich, Der Spreewald, in: Der Bote fiir die christliche Frauenwelt 1/1 (1905), 12; 1/2 (1905), 20; 1/3
(1905), 31. Zur Thematik der Landfahrer, aber noch ohne Abb.: Marie Goslich, Auf der Landstrafle, in: Die
Zeit. Nationalsoziale Wochenschrift 11/2 (1903), 725-732.

14 Diese Angaben beruhen auf einer vom Autor angefertigten Datenbank, die systematische Bildzuordnungen
und -vergleiche erméglichte.
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Aktivitaten dieser Gruppen herleiteten - die viel beschworene Miitterlichkeit war die Basis
karitativen Handelns und vor allem einer immer wichtiger werdenden Rolle der Erziehung
von Kindern und Jugendlichen selbst in gut betuchten, grofibiirgerlichen Haushalten.!®

In allen diesen Vereinen wurde es mit der Zeit jedoch wichtiger, sich mit eigenen Themen
von ménnlichen Rollenmodellen zu distanzieren, was sich vor allem in der Ubernahme eigen-
standiger Aufgaben und Arbeiten durch Frauen niederschlug. Insbesondere die 6ffentliche
Selbstdarstellung weiblicher Arbeit erhielt mehr Aufmerksamkeit, und so war es eine selbst-
verstandliche Forderung, dass die konservativen Frauenvereine ihre Zeitschriften, Aktionen
und Veranstaltungen selbst organisierten und mit eigenen Texten wie Bildern bestiickten.
Hier sah Marie Goslich, die ja ungeféhr ein Jahrzehnt alter war als die meisten Aktivistinnen
der Frauenvereine, ihre Hauptaufgabe: die Beschreibung eines gelingenden Frauen-, Fami-
lien- und biirgerlichen Lebens nach Mafigabe preuflischer wie protestantischer Moralvor-
stellungen sowie die Ausstattung dieser Texte mit fotografischen Bildern.'* Entsprechend war
die Auswahl der Zeitschriften, fiir die sie arbeitete, und deren zeitlicher Rhythmus fiir ihre
schriftstellerische und fotografische Arbeit von grundsétzlicher Bedeutung. Neben Der Bote
fiir die Christliche Frauenwelt — ab 1915 Der Bote fiir die Deutsche Frauenwelt — waren es vor
allem Unterhaltungsmagazine, fiir die Marie Goslich, ab 1910 auch unter den Namen Marie
Kuhls bzw. Eva Marie oder Marie Kuhls-Goslich, schrieb und illustrierte: Uber Land und
Meer, Die Woche, Die Zeit. Nationalsoziale Wochenschrift und andere Titel sind da wichtig;
mit Die Mark. Illustrierte Wochenschrift fiir Touristik und Heimatkunde findet sich zudem ein
regional begrenzter Titel, aber auch dieses Blatt folgte dem mit aller Technologie einherge-
henden Trend einer Personalisierung der Leseransprache, eben im Sinn einer Unterhaltung.”
Eine weitere Ausnahme dieses preuflisch sittenstrengen und konservativen Portfolios, das
auch als ,,Christsoziale Frauenschriften klassifiziert worden ist,'® findet sich in Marie Gos-
lichs etwas mehr als zweijahrigem Engagement bei der Zeitschrift Korperkultur, das sich in
zahlreichen Texten und Bildern niederschlug. Allen Bléttern ist gleichermaflen eigen, dass
sie aufler einer allgemeinen Ausrichtung auf Jahreszeiten und modische Stromungen nicht
aktuell sein mussten, ihre Texte und Bilder also in aller Ruhe planen und mit Fotografin wie
Redaktion umsetzen konnten - den Werken der Marie Goslich kann man deutlich ansehen,
wie stressfrei und entspannt sie hergestellt wurden.

Bild und Technik

Dass Marie Goslich bei ihrer fotografischen Arbeit von vornherein auf eine journalistische
Nutzung abzielte, wird bei einem Blick auf ihre fotografische Ausriistung deutlich: Wahr-

15  Vgl. Christiane Streubel, Sammelrezension. Literaturbericht: Frauen der politischen Rechten, in: H-Soz-Kult
(10.6.2003), http://www.hsozkult.de/publicationreview/id/rezbuecher-1697 (13.11.2015).

16 Vgl. Christa Bittermann-Wille/Helga Hofmann-Weinberger, Von der Zeitschrift Dokumente der Frauen zur
Dokumentation von Frauenzeitschriften, in: medien & zeit. Kommunikation in Vergangenheit und Gegenwart
15/2 (2000), 52-62.

17 Vgl. Jens Jager, Eyewitness? The visual depiction of events around 1900, in: Martin Schreiber/Clemens Zim-
mermann (Hg.), Journalism and technological change. Historical perspectives, contemporary trends, Frankfurt
a. M. 2014, 165-184.

18  Streubel, Frauen der politischen Rechten.
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scheinlich besaf} sie eine Kamera und die passende Ausriistung dazu, wohl auch mindestens
die Chemikalien und Gerite, die fiir die Entwicklung der belichteten Platten notwendig
gewesen waren.'” Die Kamera hatte das Format der tberlieferten Glasplatten, 13 x 18 c¢m,
und diirfte demnach eine der damals iiblichen Reporterkameras gewesen sein: Das Nega-
tivformat entsprach bei querformatigen Bildern drei, bei hochformatigen zwei Spalten des
iiblichen Zeitungssatzes und war fiir die Lithografie — die Umsetzung eines Bildes in eine
Druckvorlage - wie fiir die Druckereien die einfachste Grundlage des Bilddrucks. Fiir die
Fotografinnen und Fotografen und Laborantinnen und Laboranten hatte das Format die posi-
tive Eigenschaft, direkt im Abklatsch kopiert werden zu konnen, also kein weiteres optisches
System fiir die Verarbeitung zu benétigen — Kopien auf dem damals gdngigen Albumin- oder
dem in Redaktionen viel genutzten Lichtpausen-Papier konnten in einfachen Kontaktrahmen
unter freiem Himmel angefertigt werden. Typische Pressekameras, wie sie damals hiefSen,
waren die Goerz Ango oder die Nettel Deckrullo; beide hatten ultraschnelle Verschliisse, die
Belichtungszeiten von bis zu einer Tausendstelsekunde erlaubten, das passende Licht und
empfindliches Plattenmaterial vorausgesetzt.”

Die durchaus selbstironische Bild-Inszenierung von Marie Goslich am Badesee fithrt auch
ihre Kamera samt Aufnahmetechnik vor: Die Fotografin stellt ihre Bildkomposition im Blick
auf die Mattscheibe her — und nicht, wie die meisten Pressefotografen ihrer Zeit, mit einem
Sportsucher, der aus zwei unterschiedlich grofien Metallrechtecken bestand und oben auf

Abbildung 1: Marie Goslich, Selbstbild am Strand des Schwielowsees, ca. 1907

Quelle: Albrecht Herrmann Collection of Marie Goslich.

19 Rolf Sachsse, Schlitzverschluss, Stativtriger, Sportsucher, Scheinergrade — Zur Technik des Pressefotografen
Willy Romer, in: Diethart Kerbs (Hg.), Auf den Strassen von Berlin. Der Fotograf Willy Romer 1887-1979, Aus-
stellungskatalog, Berlin 2004, 51-77. Alle Aussagen zur fotografischen Technik beruhen auf der Betrachtung
der dem Autor zur Verfiigung gestellten Roh-Scans der Glasplatten und weniger Positiv-Vorlagen unbekannter
Provenienz.

20 Hans Dieter Abring, Von Daguerre bis heute, Bd. I, Herne 1990, 91.
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die Kamera montiert war. Sie sieht durch das beriihmte schwarze Tuch, das sie allerdings
sehr kurz rafft, was auch bedeuten kann, dass sie unmittelbar vor einer Aufnahme steht: Das
Tuch wird nach vorn iber die Kamera geschlagen, die Kassette mit der unbelichteten Glas-
platte von der Seite eingeschoben, der Kassettenschieber herausgezogen und dann erst wird
das Bild aufgenommen. Das Stativ entspricht in Gréfe und Leichtigkeit einem Reise- oder
Pressestativ; eher unwahrscheinlich erscheint es, dass die Fotografin ihre belichteten und
unbelichteten Kassetten im Boot hinter sich authebt — insofern war das hier Gezeigte aller
Wabhrscheinlichkeit nach eine Inszenierung fiir eine zweite Kamera. Vielleicht besaf3 Marie
Goslich noch eine solche zweite Kamera, aber dazu sind keine Hinweise auffindbar.

Mit ziemlicher Sicherheit hat Marie Goslich ihre Glasplatten selbst entwickelt; darauf
deuten aufler den Randspuren auch die leichten Grauwert-Verdichtungen am Rand vieler
Aufnahmen hin, die mégliche Zeugnisse von mangelnder Bewegung beim Entwickeln und
Fixieren der Platten sein konnen, aber auch von einer Wisserung in nicht stark genug flie-
endem Wasser. Ebenfalls mégen die teilweise recht starken bakteriellen Verdnderungen der
heute erhaltenen Platten Hinweis auf eine zwar gewissenhafte, doch technisch nicht immer
perfekte Ausarbeitung der Negative sein, und sie konnten zudem auf mediale Arbeit in lind-
licher Umgebung hindeuten: FlieBendes Wasser war dort in Innenrdumen, also auch der
Dunkelkammer, kaum zu bekommen. Da fast keine Positive erhalten sind, kann tiber deren
Qualitit keine Aussage gemacht werden - fiir die Druckvorbereitung waren nur einfache
Kontaktkopien, oft auf dem Papier von Blaupausen, vonnéten, die selbst nur wenige Tage
haltbar waren und fiir die Bildauswahl gebraucht wurden, so die Redakteure und Redak-
teurinnen nicht in der Lage waren, ihre Arbeit gleich anhand der Negative zu priifen — was
damals jeder Fotografin, jedem Fotografen in der Bildredaktion nach kurzer Einarbeitung
moglich gewesen sein sollte.”’ Die wenigen, als Scans iiberlieferten Kopien deuten auf eine
sehr professionelle Ausarbeitung in einer der grofen Berliner Kopier- und Druckanstalten
hin - oder sind wesentlich spater entstanden, was im Kontext der hier prisentierten Recher-
che nicht verifiziert werden konnte.

Die bildpublizistische Tatigkeit von Marie Goslich setzte um 1905 ein, zu einem Zeitpunkt,
als fotografische Druckvorlagen noch durchaus teuer waren, die Zeitschriften — weniger
als die Zeitungen - aber aus Konkurrenzgriinden mehr und mehr mit Bildern ausgestattet
wurden. Der hohe Preis und die starke Attraktivitdt von Fotografien in einer Zeitschrift wurde
durch die Grafik kraftig unterstrichen: Die Bilder erschienen in Rahmen und Ornamente
eingebunden, welche die kleine Grofle auf einer Druckseite zu relativieren suchten. Wo die
gedruckten Bilder mit den tberlieferten Negativen vergleichbar sind, fallt auf, dass Marie
Goslich ihre Aufnahmen fiir den Druck eher wenig beschnitt, sondern sie gerade nur dem
Satzspiegel anpasste, aber sonst keine — und schon gar keine spektakuldren - Ausschnitte
wihlte.

Ein gutes Beispiel ist die einzige Reportage, die Marie Goslich 1907 in der weit verbreiteten
und stark bebilderten Illustrierten Uber Land und Meer des Stuttgarter Verlags Hacklinder &
Hallberger auf einer Doppelseite (S. 1074-1075) platzieren konnte.

Bei den vier (von sechs gedruckten) Aufnahmen, zu denen im Nachlass vergleichbare
Motive als Glasplatten erhalten sind, beschrankt sich der Beschnitt auf etwas Himmel oder

21  Vgl. Cornelia Kemp (Hg.), Unikat, Index, Quelle. Erkundungen zum Negativ in Fotografie und Film, Gottingen
2015.
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in einem Fall auf die Beschneidung eines Querformats in ein Quadrat, aber sonst bleiben
die Ausschnitte fast ganz so, wie sie die Fotografin bei der Aufnahme gesehen hat. Von der
Komposition her sind die Bilder immer vollstindig auf ihren spateren Druck hin angelegt:
Dynamische Motive wie das Auffangen der Fischernetze sind im Hochformat gegeben, ruhige
Darstellungen wie der Fischer im Boot dagegen im Querformat - sie sind ein freundliches
Fest fiir die Augen. Auch hier ist klar zu sehen, dass der Blick auf das Land aus der Stadt
kommt: Begonnen wird mit dem idyllisch gelegenen und gut in die Landschaft eingepass-
ten Haus — die Heimatschutz-Bewegung unter Paul Schultze-Naumburg ist noch frisch im
Bewusstsein vieler Stadterinnen und Stéddter, seine Biicher sind Bestseller*> -, dann folgen
Szenen aus der harten, auch die Kinder einbeziehenden Arbeit der Havelfischer, und schlief3-
lich wird die Serie mit einem hoch romantischen Bild der Frithstiickspause auf dem Boot an
einem Altarm der Havel beendet. Wenn man iiberhaupt von einer - mehr vermuteten denn
durch Quellen belegbaren - persénlichen Entwicklung der Fotografin Marie Goslich spre-
chen mochte, dann ist hier noch der Blick der Stadterin auf das idealisierte Land vorhanden,
was sich in spéteren Serien dnderte.

Bei der 6konomisch bedingten geringen Grofie der noch wenigen gedruckten Fotografien
in den Zeitschriften um 1905 bis 1910 war die Wahl des Ausschnitts eines einzelnen Bildes
von grofier Bedeutung. Wo Marie Goslich in der komfortablen Lage war, die redaktionelle
Aufarbeitung ihrer Bilder selbst zu versehen — etwa in Der Bote fiir die Christliche Frauenwelt
oder in der Korperkultur —, konnte sie den Beschnitt sorgsam auswahlen und kleinere Stor-
momente am Bildrand ausschalten oder die Hohe des Horizonts im Bild selbst bestimmen,
was bei der Aufnahme nicht immer méglich war oder einfach einmal misslingen mochte.
In der Reportage zu den Havelfischern geriet die Autorin und Fotografin an einen hervor-
ragenden und verstandnisvollen Bildredakteur, der nur etwas hellen Himmel oder den allzu
wuchernden Busch am Rand abschnitt. Schon bei spéteren Publikationen wie dem kleinen
Heft zur Frauenarbeit im Ersten Weltkrieg, das Marie Kuhls in Text und Bild vollstindig ver-
antwortete, gingen die Bildmonteure wesentlich stirker zu Werk als im Jahrzehnt zuvor: Hier
wurden Hausfassaden radikal zu Fensterreihen zusammen gestrichen und ein Panorama des
Kreuzgangs im Domkandidatenstift zu Berlin auf eine wenig attraktive Eckansicht verkiirzt.?*
Was die moderne Zeitungs- und Zeitschriftenproduktion ab der Mitte der 1920er Jahre aus
den Bildvorlagen der Fotografinnen und Fotografen machte, ist allerdings noch eine ganz
andere Form der Redaktion, die Marie Goslich nicht mehr aktiv miterlebte.*

Stadt, Land und Imaginationen des ,Landlichen’

Drei Themen sind es, um welche die journalistische Arbeit von Marie Goslich in Wort und
Bild gleichermaf3en kreist: weibliche Arbeit im nahen Umfeld von Haushalt und Familie, die

22 Paul Schultze-Naumburg, Kulturarbeiten, Bd. 3: Dérfer und Kolonien, Miinchen 1903.

23 M{arie] Kuhls, Bilder aus der Kriegsarbeit der Frauenhiilfe, Potsdam 1917, siche auch die Abbildungen 15 und
16.

24 Vgl. Ulrich Keller, Fotografie und Begehren. Der Triumph der Bildreportage im Medienwettbewerb der Zwi-
schenkriegszeit, in: Annelie Ramsbrock/Annette Vowinckel/Malte Zierenberg (Hg.), Fotografien im 20. Jahr-
hundert. Verbreitung und Vermittlung, Géttingen 2013, 129-174.

187



Erhaltung der korperlichen Gesundheit durch Sport und Erndhrung sowie Differenzen und
Imaginationen des Lebens in der Stadt und auf dem Land.

Der erste Bereich wird durch zahlreiche Einzelbilder zu Beilagen von Der Bote fiir die
Christliche Frauenwelt mit den Titeln Fiir die Arbeitsstube sowie Kleidung und Handarbeit
illustriert; das langfristige Engagement der Journalistin reicht von 1905 bis 1920, allerdings
relativ diskontinuierlich mit oft jahrelangen Pausen. Goslich war in den Jahren 1909 bis 1915
Chefredakteurin der Beilage Fiir die Arbeitsstube, die ihren Titel einer seit 1895 sehr popu-
ldren Frauenzeitschrift namens Die Arbeitsstube. Zeitschrift fiir leichte und geschmackvolle
Handarbeiten mit farbigen Originalmustern [...] entlehnt hatte. Dort wurden nur Themen
behandelt, die weitgehend in den redaktionellen Alltag einer konservativen Frauenzeitschrift
jener Jahre gehorten und exemplarisch inszeniert oder demonstriert wurden. Das schlief3t
die Schonheitspflege inklusive der Schniirung eines Korsetts, die umfassende Vorfithrung
einer Kochkiste samt deren Nutzen fiir die biirgerliche Kiiche oder auch die Vorbereitung
von Biigelwidsche durch ein neuartiges, elektrisches Dampfgerit ein. Bis um 1910 wurden alle
Themen so behandelt, dass sie direkt in den Kontext einer urbanen Existenz als protestanti-
sche Frau und Mutter eingefiigt wurden, in einer Grofistadt wie Berlin wurde immanent ein
gutes Wohnviertel vorausgesetzt, wie es sich auch in jeder anderen deutschen Stadt finden
lief}. Die Beilage Die Arbeitsstube konnte wohl aus Kostengriinden nicht mit Fotografien

Abbildung 3: Marie Goslich,
Junge Frau mit Kochkiste, Ber-
lin, ca. 1905

Quelle: Albrecht Herrmann
Collection of Marie Goslich.
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illustriert werden, also musste man die Bilder von Marie Goslich als frei stehende Holz- oder
Stahlstiche zum Druck aufbereiten.

Kurz vor dem Ersten Weltkrieg erschienen manche der Fotografien in kleinen Buchaus-
gaben passender Texte unter dem Sammeltitel Léindliches Gliick; der Titel Néihen, Flicken,
Stopfen etwa besteht aus 16 Seiten im Oktav-Format.”® Hier wird ganz offensichtlich eine
ganz wesentliche Verschiebung vorgenommen, die sich auch in einzelnen Texten von Marie
Goslich widerspiegelt: Die Arbeitsstube ist nicht mehr das Zimmer, in dem junge Frauen vom
Land fiir die betuchte Gesellschaft der Stadt tdtig sind, sondern der Ort, in dem der weibli-
che Teil der landlichen Bevolkerung an der Werterhaltung des Eigentums aus Kleidung und
Heimtextilien beteiligt wird. Das Gefille zwischen Stadt und Land wird hier im Visuellen
vor allem dadurch gemildert, dass die Abbildungen als Stahlstiche vom Hintergrund befreit
werden und damit keine urbane Umgebung mehr voraussetzen. Marie Goslich war inzwi-
schen selbst aus Berlin nach Baumgartenbriick am Schwielowsee - einen Ortsteil von Geltow
nahe Potsdam - umgezogen und hatte dort ihren Adoptivsohn quasi als Alleinerziehende zu
versorgen, sie diirfte also viel Verstdndnis fiir die Sorgen ihrer Leserinnen gehabt haben. Fiir
die Fotografien brauchte sich nicht viel zu verandern: Die landliche Leserschaft war nicht so
sehr von modischen Veridnderungen abhéngig wie die stadtische, also machte es auch nichts,
wenn Frisuren oder Rocke bereits ein wenig aus der Mode geraten waren. Halten wir hier fest,

Abbildung 4: Marie Goslich, Mann bei Dehniibungen am Flussufer, ca. 1907

Quelle: Albrecht Herrmann Collection of Marie Goslich.

25  Marie Kuhls-Goslich, Nihen, Flicken, Stopfen (Landliches Gliick, Bd. 11), Potsdam 1912.
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dass es mit wenigen Verdnderungen des medialen Kontextes méglich war, ein ,stadtisches’
Frauenbild in ein ,ldndliches’ zu transformieren, und zwar in eine ,gliickhafte‘ Imagination.

Fiir das zweite Thema zeichnete Marie Goslich vor allem mit zahlreichen Texten und Bild-
serien i